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SZIJARTO IMRE

A forgatas

A forgatas az a mozzanat, amelyet helytelentl tekintenek a rendezés szempontjabal
legfontosabbnak. Nyilvanvalé, hogy a rendezés mar a filmnovellanal kezdédik, a film
megalkotasanak egész folyamata egységes, minden mozzanata szervesen osszefugg,
és feltételezi a kovetkez6t. gy azutdn sok minden, amivel itt foglalkozni fogunk — és ame-
lyet csupan didaktikus okok miatt targyalunk itt —, nemcsak a forgatokonyvre, hanem a
filmnovellara is vonatkozik. De legalabbis vonatkoznia kellene, hiszen mi sem idegenebb
a j6 filmtél, mint az irodalmi kidolgozés elvélasztasa a technikai munkalatoktdl.”

A felvétel

A j6 film esetében képtelenség, hogy elvontan készitsik el a fogatokonyvet, és azutan
keressiik meg az embereket és eszkozoket, akik és amelyek azt megvalésithatjak. Vila-
gos tehat, hogy mar a forgatékonyv megirasakor tudni kell, hogy kik a szamba johetd
szinészek, ki lesz a diszletezd, hol lesz az a kornyezet, amelyet tulajdonképpen mar a
filmnovella meghatéarozott, végll pedig meg kell llapodni a berendezést és a jelmezeket
illetéen, vagyis meg kell szabni mindazokat a tényezdket, amelyeken a film stilusa mulik;
nem szabad megfeledkezni a zenérdl sem.

A legfébb munkatarsakat tehat mar a forgatékényv kidolgozasaval egyidében ki kell

valasztani, be kell vonni 6ket a munkalatokba. A valasztas joga egyedil a rendezét illet
meg, vagyis azt, akinek teljes elképzelése van a filmrél. A rendezé elképzelése dont a
mUivészi hatdsok megvalasztasaban is, és ezen a téren a rendezének nem szabad le-
hetéséget adnia vagylagos megoldasokra, mert azok mindig a rendezés bizonytalansa-
gardl arulkodnak, arrél, hogy a rendezdi elképzelés még nem érett meg végséd és szuk-
ségszerl formajaban. A forgatds nem szerencsejaték — mondotta egy zsenialis rendezé
—, és muvészi, gyakorlati szempontbdl egyarant megengedhetetlen, hogy egy film a for-
gataskor meglepetésekkel szolgaljon alkotéi szamara.

A rendezdbnek ezért, amikor a forgatokonyv elkészitésekor megvalasztja munkatarsait,
figyelembe kell vennie képességeiket és lehetéségeiket, tisztaban kell lennie azzal, hogy
munkatarsai mit tudnak nyudjtani neki, mivel jarulhatnak hozza az eljovendé mihoz. A |6
rendezét tehat a tokéletes technikai ismereteken kivil az az emberismeret is jellemzi,
hogy pontosan fel tudja mérni munkatarsai képességeit. Ahogy képtelenség a forgatokonyv-
ben olyan megoldasokat elvarni a felvevégéptdl, amelyeket az operatdr technikailag nem tud
megoldani, éppen ugy onkényesség lenne a filmrél beszélni azoknak a meghatarozott korul-
menyeknek a figyelembevétele nélkul, amelyek kozott a rendezd dolgozik.

Ha j6 filmet akarunk alkotni, és nem valami érdektelen, selejtes fércmuvet, akkor tel-
jességgel nélkllozhetetetlen az emberanyag, a technikai és anyagi eszk6z6k gondos
szambavétele. Hiszen anyag ez is, nyersanyag, amellyel a rendezének meg kell birkéz-
nia. Azért mlvész azonban — és ez a lényeg —, hogy le tudja gyézni a nehézségeket,
ahogy példanak okaérn az épitésznek is szamot kell vetnie a korilményekkel, meg kell
birkéznia az épitdanyagokkal, ha nem akar haszontalan fantaszta hirébe keveredni.

"Részlet a kozépiskolasok szamara készulo Film, televizio, video cimu széveggyujtemenybdl
(szerk.: Szijartd Imre).
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A szinészek megvalasztasa

A filmben szerepl6 szinészek megvalasztasanak harom igen fontos tényezdje van: a
szinészek kulseje, temperamentuma és mesterségbeli tudésa.

A filmszinesz mar kulsé megjelenésével, kiilonosen pedig arcaval alakit. Hiszen a ko-
zelképeken keresztil a felvevdgep leleplezi az arc minden sajatossagat, azt, amit Baldzs
Béla — mint emlékezhetink — mikrofiziogndmianak nevezett el. Ugyancsak Balazs Béla
szerint, a kamera birtokaban van annak a lehetéségnek, hogy feltarja az ember igazi ar-
cat, behatol a kulsé felulet ala, tehat rendelkezik azzal a képességgel, hogy a szinészi
jatek melyére hatoljon. A filmszinész nem tudja levetkézni azokat a kifejezéseket, ame-
lyek természetesek az arca szamara, amely eqgyuttal mar az alakitandé hdés arca is. A
rendezd dolga, hogy ezeket a lehetdsegeket fefedezze a szinész arcvonasaiban, hiszen
a rendezdnek képesnek kell lennie arra, hogy éles szemmel olvasni tudjon a szinészek
fiziognomiajabdl. A fiziogndmiat az életben gyakran ,adottnak” vesszik és nem is ismer-
Juk lehetdségeit. A rendezd ebben a vonatkozasban a fest6hoz hasonlo, aki a rendelke-
zesre allo eszkozokkel feltarja az arc lényegét. Browning hires dialégusaban Fra Filippo
Lippi, hogy megmagyarazza, mi a festészet, ezt mondja a kérdezének: ,Latja azt a kato-
nat? No most majd én mutatom meg onnek.” s néhany hevenyészett vonassal felvazolta
a jellem lényegét, azt is megmutatva, ami a k6zonséges szeml|élé figyelmét elkerdilte. igy
hasznalhatja fel a rendezd is a felvevogepet: a felszin alatt feltarhatja a szinész legbel-
sébb jellemvonasait.

A valasztas tehat akkor tokeletes, ha a nézé a film hdsét nem is tudna masnak elkép-
zelni; ha a néz6 megfeledkezik a szinészrdl.

Mint mar szintén mondottuk, a szinészek a rendezd ,plasztikus anyagahoz” tartoznak,
vagyis kizarélag csak kulsé megjelenésuk alapjan kapnak hangsulyt és jelentéséget.
lgen fontos tehat, hogy ezt a valasztast nagy korultekintéssel végezzik el, mind a foho-
soket, mind pedig a mellékalakokat és azokat a statisztakat illetéen, akiknek a képen
bizonyos jelentdséguk van. Ebbdl a szempontbdl példamutaté alkotas Fellini Edes élete,
amelyben a tomegeket alkotd arcok bar névtelenek, mégis jellemeket tarnak fel. Ide ki-
vankozik az a megjegyzes is, hogy mindig szem elétt kell tartanunk az arc fényképezhe-
t6ségét. A szinész fényképezhetdsegeét jellegzetes arcvonasai dontik el, olyanok, ame-
lyek a fényképezés folyaman nem valtoznak meg, vagy nem kapnak nagyobb hangsulyt.
Ez az, amirdl az operatérok azt mondjak: |ol tdri a fényt.

A valasztas masodik tényezdje atemperamentum. A filmnek tulajdonképpen nem csu-
pan olyan jellegzetes fizikumokra van szuksége, amelyek megfelelnek a kilonb6zé sze-
repek kivanalmainak, hanem olyan arcokra is, amelyek valtozatosak, tehat kifejezéek.
Csak aki megfelelé temperamentummal, intelligenciaval, érzékenységgel és érzelemvi-
laggal rendelkezik, csak akinek jelentés és mozgékony arca van, az lehet képes arra,
hogy megértse és megvaldsitsa azt, amit a rendezé kivan és amit a szerep megkovetel.

Hogy a mesterségbeli tudast utoljara hagytuk, nem jelenti azt, hogy a jelentéséget ki-
vanjuk lekicsinyelni. A sorrenddel csupan azt akarjuk érzékeltetni, hogy a szereppel valo
figurativ azonosuldasnal ez a szempont a leginkabb elhanyagolhaté. Ha valasztasra kerUl
a sor, mindig a kllsé javéra tanacsos donteni. Olykor egyenesen kivanatos, hogy szinész
helyett nem hivatasos szinésszel jatszassuk el a szerepet. Ha megfelel a kilsé kovetel-
ményeknek, ha 0sztonds adottsdga van ahhoz, hogy megbirkézzék a jatéek nehézsege-
ivel, ha a szerep nem igényel kilonos képességet és szakértelmet, igen ajanlatos ez a
megoldas. s ha figyelembe vesszik a film figurativ jellegét, meg kell allapitanunk, hogy
ez a megoldas olyan torekvés, amelyet helyeselnunk kell.

A szinészvezetes

Amikor a szinészvezetéssel foglalkozunk, nem vesszik figyelembe a szinész munka-
jat ugy ahogy van, aszerint, hogy mennyit ér, és attél fiUggetlenul, hogy milyen modszert
kovet, teljességgel hasznositani kell. Az a szinész az eszményi munkatars, akinek kép-
zelSereje van, és aki ismeri a film technikajat; vele sokkal kénnyebb dolga lesz a rende-
z6nek, mint azzal, aki tapasztalatok nélkul vesz részt a filmalkotasban. De nem mindig
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akadnak ilyen eszményi szinészek. A rendezé alkalmazkodjék a szinészek kulonb6z6
temperamentumahoz és felfogdsahoz, amely szinhazi szinészek esetében mindig a
szakmai mult terméke: a rendezének mindegyikikhoz meg kell talalnia a kulcsot, mind-
egyikiket masként kell iranyitania, hogy mindegyik szinészbdl tudasanak javat hozza ki.
Mindez az 6sztonos lélektani érzéken és a gyakorlaton mulik, a rendezé személyes va-
razsan és tekintélyén, amelynek kialakitasara nincs moédszertani recept.

Itt csak a szinészvezetés néhany gyakorlati jellequ vonatkozasardl ejtink szé6t, ame-
lyek szamot tarthatnak az olvasé érdeklédesére.

A filmszinészek, mint tudjuk, szerepuket néhany nap, olykor meg néhany honap alatt
alkotjak meg, jeleneteiket a kivitelezés munkalatainak idébeli szunetei tagoljak, amelyek
nem kovetik a forgatokonyv logikus rendjét, megvan viszont az a lehetéséguk, hogy a
vasznon viszontlassak a mar leforgatott részleteket, szamot vessenek a mar elért ered-
ménnyel, és azzal, amit a rendezd el akar érni. Annak érdekében, hogy a szinész alaki-
tasa a lehet6 legjobban hasonlitson a rendezének a szereprdl alkotott elképzelésére, a
rendez6 altalaban nem engedi, hogy a szinész onallé elképzelést alakitson ki maganak.
Ezt a rendezdnek a forgatas soran mar nehéz lenne figyelembe vennie, és valamennyiuk
esetében megvaldsitania. A rendezé elolvassa a szinésznek a forgatékonyvet, felvazolja
azokat a vonasokat, amelyekbdl kivilaglik a szerep lényege, és vilagosan megérteti vele,
hogy mit is akar. El kell érnie, hogy a szinész elmélyedjen a jovendd filmben, és részt-
vevojéveé valjék az alkotasnak. A rendezdének meg kell akadalyoznia, hogy a szinésznek
eléregyartott elképzelése legyen szerepérdl, amely sokban kilonbozhet a rendezd el-
képzelésétdl. A rendezék majdnem mindig ellenzik, hogy a szinészek kivulrél megtanul-
jak a szereplket a felvételek el6tt, vagy hogy probakat tartsanak, mint a szinhazban szo-
kas. Kulonben késdbb, a felvételek folyaman a rendezé mar képtelen lenne a szinészi
jatékot a sajat torekvéseihez igazitani. Bar az elokeszités igen bonyolult, a forgataskor
mégis szlkség van bizonyos frisseséget és spotaneitast biztosito rogtonzesre.

Ezért ajanlatos, hogy a felvételek ne farasszak ki a szinészeket, ne tartsuk 6ket az
atallas alatt reflektorfényben. A fizikai faradtsag gyakran még a legjobbakat is kimeriti,
akik igy aztan nem tudjak azt nyujtani, amire képesek lennének.

Tanacsokkal se szabad elhalmozni a szinészeket, szuksegtelenek a folosleges vitak
is. Elegendé néhany vildgos megjegyzés is, hogy megteremtse a helyzet légkorét, és a
szinész fantaziaja szamara szabatosan meghatarozza azt a cselekményt és kifejezést,
amelyet végre kell hajtania, el kell érnie. A szinész fantaziajat nem szabad lebecsuinunk.
lgen rossz szokas gesztusokat sugalmazni a szinésznek vagy a hanglejtést illetéen latni
el tanacsokkal: ezt a mddszert a rendezd csakis akkor kovetheti, amikor laikus szerep-
|6kkel van dolga.

Sok rendezd elkeruli, hogy a felvételek anyagat levetitse a szinészeknek, tartva sze-
szélyeiktol, amelyeket azonban megfeleld érveléssel konnyu lecsillapitani. Ezeknek a
munka kozbeni vetitéseknek megvan az a haszna, hogy a szinész felmérheti alakitasat,
arendezo pedig példakon szemléltetheti szamara a kovetendé iranyt, megmagyarazhat-
ja modositasait. A felvételeket latva a szinész tobb bizalommal lesz a rendezd irant, job-
ban lelkesedik a szerep alakitasaért és magaért a filmért is, amelynek igy valoban részt-
vevojeve valik. Még azok a szinészndk is, akik mindig szépnek akarnak latszani, olykor
elhagyjak ostoba hiusagukat nemesebb torekvés — a j6 alakitas érdekében.

Mint mar emlitettuk, kivanatos ugyan, hogy a szinész tudataban legyen a film techni-
kajanak, masrészrél viszont az is |ényeges, hogy ne csapja agyon a filmet technikai ru-
tinjaval, mert kilonben a filmbdl hianyoznifog a frisseség. A szinész érezze, hogy a tech-
nika van azért, hogy megvaldsitsa az 6 torekvéseit, nem pedig 6 van azért, hogy eleget
tegyen a technikanak. A rafinalt beallitasnal, amelynek a szinészi alakitas az aldozata,
mindig jobb az, amely a szinészi jatékot érvényesilini hagyja.

A diszlet

A mutermi diszlet csak akkor épiil fel, amikor a forgatas soran ez sziikségessé valik,
megis, mint annak a kérnyezetnek az elképzelése és meghatarozasa, amelyben a cse-
lekmeény lejatszédik, a rendezében mar a filmnovella irdsa soran kialakul.
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A diszlet nem csupan keret, amely magaban foglalja a torténetet, hanem vizualis jel-
lege folytan szerves része a torténetnek, és fontos szerepldje, sét olykor foszereplo;e IS.

Ki ne emlekezneek Chaplin Modern idékjének (1935) géptermére; hogy ne is emlitsiik
az olyan diszleteket az expresszionista korszakbdl, mint Robert Wiene Dr. Caligarija,
(1920), vagy Josef von Strenberg Ndstényordogének, (1935) barokkja: ezekben a filmek-
ben a diszlet fészerepld. A kép szempontjabdl a diszlet igen sokkal hozzajarulhat a film
stilusanak megteremtéséhez, majdnem annyival, mint a fényképezés, ezért fontos, hogy
a diszlettervez6 mar kezdettdl fogva ismerje a m(vet, és vildagosan szamot vessen azok-
kal a célokkal, amelyeket a rendezé el akar érni. Kiilonben azt kockaztatna, hogy az el-

beszélés stilusatdl teljesen flggetlen kérnyezetet hoz létre, amely kizarélag csak az 6
izléesének és fogékonysaganak felel meg.

A berendezeés

Ha igy értelmezzuk a diszlettervezé munkajat, vildgos, hogy a berendezés is a képki-
alakitas, a diszletezés szerves részéveé valik, akar ugyanaz a személy végzi el, mint a
diszletezést, akar mas. A berendezés nemcsak a képet teszi teljessé a diszlet szempont-
jabol, azaltal, hogy egy bizonyos kornyezetnek meghatarozott jelleget ad, de analitikusan
egyesiti a kornyezetet a szereplokkel és a cselekménnyel, a rendezés szamara megte-
remti a lehetoségeket azoknak a plasztikus elemeknek a felhasznalasara, amelyek kife-
jez0 értékerdl mar beszéltlink. Aberendezés, akar a diszlet, a filmtémaval egyltt szletik,
mar a filmnovellaban is talalunk ra vonatkozé részletes utalasokat, a forgatokonyv pedig
mar pontos utmutatassal szolgal, de a fantazia még a forgatas soran ezen a téren is gaz-
dagithatja a filmet.

Egy butor, vagy barmilyen targy olyan hangsulyt kaphat a képben, amely feliimulhatja
egy szinész kozelképét. Ezért a berendezés minden elemét meg kell fontolni, és kulonos
gonddal kell kivalasztani, soha sem szabad a megszokottra vagy a véletlenre hagyatkoz-
ni. A berendezés kivalasztasanak nem valami elvont esztétizmus alapjan kell megtortén-
nie, amely 6nmagaban utal a butorra vagy a targyra, hanem a filmben lehetséges kifejez6
ertéke alapjan.

A jelmezek

Ha a sz6 maga nem adhatna okot félreértésekre, azt mondhatnank, hogy minden film
jelmezes, vagyis a szinészek ruhainak mindig jelentéséguk van, akar kosztimos filmrdl,
akar modern Oltozetben eljatszottakrdl van szé. s azok utan, amit a diszlettel kapcsolat-
ban elmondtunk, vildgos, hogy a ruhdkkal kapcsolatban sem bizhatja 6nmagat arendez6
sugallatokra.

A ruhaknak is bele kell olvadniuk a kép egységébe, és egységet kell alkotniuk a kor-
nyezettel: a ruhak is — éppen ugy, mint a berendezés — arra szolgalnak, hogy jellemezzék
a szereplbket, jelentéséguk felérjen egy kozelkép jelentéségével. Goethe Kiegészitések
Lavater fiziogndémiai téredékeihez cimi irasaban feltarja, hogy miképpen valtoztatjak
meg, hogyan fedik el az embert a koriilmények, a szokasok, a vagyon és a ruhak, hogy
bensdjéhez csak ezeken keresztil lehet hozzaférk6zni, majd hozzafizi: gy képesek a
ruhak és a haztartasi targyak feltarni az ember jellemét.” Mi is azt mondhatnank tehat,
hogy a jelmeztervezének be kell hatolnia a hdsok lélektanaba, mivel az altala tervezett
ruhaknak jelentés szerepe lesz a szerepldk |élektananak feltarasaban. Emiatt elenged-
hetetlen a rendezdvel valé leheté legszorosabb egyuttmikodés. A rendezdnek viszont
gondolnia kell arra is, hogy munkatarsaitél se legyen idegen az altala elképzelt kép; am
olykor az a helyzet is elallhat, hogy éppen a munkatarsak alkoté kozremikodeése kovet-
keztében megvaltoztatja eredeti elképzeléseét.
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A maszk

Ahogy a berendezés a diszlet figgvénye, ugy tartozik a maszkirozas a jelmezhez.
Mindaz érvényes tehat ra, amit a jelmezrdl eimondtunk, még akkor is, ha a maszkmester
nem azonos a jelmeztervezével. A maszk technikai lehetéségeinek igen nagy szerepe
lehet a szerepldk jellemzésében: egy paroka, egy hajviselet, egy hangsulyozott arcvonas
sok esetben meghatarozhatja a jellemet és viszont: éppen a maszkirozas mellézésével
érhetjik el ugyanezt az eredményt. Nyilvanvalé, hogy még ennek a forgataskor érvénye-
sil6 mozzanatnak is szerepelnie kell abban az elképzelésben, amely a rendezdében a
filmrél elézetesen kialakult. Ha a maszkmester kozremikodése meghaladja a pusztan
technikai kivitelezést, vagyis a szereplSben a tipust kutatja, ennek a torekvésnek 6ssz-
hangban kell lennie a rendezé munkajaval.

A fényképezes

Mindazok a szempontok, amelyekrél eddig emlitést tettliink, a fényképezesben o0ssze-
gezédnek, a fényképezésben kapjak meg egységlket. Ha a filmet nem is tekintjuk szi-
gorian képzémlivészetnek, a fényképezés kétségtelenul a film kifejezGeszkozeinek
egyike. Mivészi hataselemei pedig a képbeallitas és a megvilagitas.

Ezeket a mlvészi hatasokat az operatdr bizonyos technikai eszk6zok segitsegével éri
el, &m a technika meghatéarozasa az operatér- és a rendez6 kozos feladata, amelyben a
végsé dontés mindig a rendezét illeti. A film dramai levegéjének megteremtéséhez alta-
lanossagban hozzajarul a fényképezés ténusa is.

Azok a problémak, amelyeket a film fényképezése vet fel, sokkal 6sszetettebbek, mint
amelyek a kézdnséges fényképezés soran meriilnek fel. A film fényképezését harom te-
nyez6 hatarozza meg: a képen belilli mozgas, a felvevégép azon lehetésége, hogy a tér-
ben mozogjon, végul pedig azok az igények, amelyeket az egyes részletek egyesitése
tamaszt. A mozgasban valé fényképezés olyan perspektivat teremt, amelyet kinetikus
perspektivanak nevezhetlink. Ez a perspektiva jobban kiemeli a mozgast, amely a har-
madik dimenziét — kompozicids vonalvezetési szempontbdl éppugy, mint megvilagitasi
szempontbdl — noveszti hatasosra. Példaul az a gépkocsi, amelyik rézsutosan keresztezi
a képet, nemcsak hogy pontosabban érzékelteti a sebességet, hanem altala kitagul a tér
mélysége is. Hasonldképpen nagyobb mélységet ad a képnek, ha a nézé felé tarto ember
arnyékfoltos, napfényes terepen halad at, vagy éppen egy fénynyaldbban, amely vele
mozog a képben. A kifejezés szempontjabdl is nagy jelentéségl a személyeknek vagy
dolgoknak a fényhez viszonyitott mozgasa, és nagy jelentéséglek az ezzel a dinamikaval
elérhetd hatasok is.

A felvev6gép mozgéasa és ebbdl kovetkez6 dinamikdja a képen belll kompozicids és
megvilagitasi problémakat vet fel, természetesen a szénak nem festészeti, hanem térbeli
értelmében, hiszen ez a mozgas a valddi teret kivanja érzékeltetni. Ezt az egységet azon-
ban, kulonbozé képek esetében, a ténynek kell megvaldsitania. Az a vagas példaul,
amely egy nagytavolt eqy szereplé kozelképehez illeszt, korlltekinté képkapcsolast ige-
nyel, hogy ne lehessen észrevenni a fényképészeti zokkendt. A megvilagitasnak kulo-
nosen a szinészek kozelképeinél van nagy jelentésége, hiszen nagyrészt a fény emeli
Ki a hds alakitasahoz nélkulozhetetlen jellegzetességeket.

Sorolhatnank azokat a technikai eszkozoket, a klilonb6zé objektivek, szlrék haszna-
latatdl a kulonleges hatasok alkalmazasaig, az expozicids id6tél — amelytdl a kép tiszta-
saga eés mélysége fugg — a kulonbozé reflektorok felhasznalasaig, a filmérzékenysege
kihasznalasaig, amelyek az operatdr rendelkezésére allnak, hogy létrehozza azokat a
fénykepészeti hatasokat, amelyeket a rendezé kivan, vagy amelyekben — a film jellegé-
nek megfelelden — kézésen megallapodnak. A j6 fénykép ugyanis egységet alkot a dra-
mai abrazolassal, amelynek megvilagitasi hatasai 6sszhangban vannak a kilénb6zé
helyzetekkel, és az abrazolas iranyaba hatnak.

Az igazan |6 operatdr le tudja forditani a fényképezés nyelvére a film stilisztikai kove-
telményeit, ahogy ezt a Szovjetunidban Tissze és Eizenstein kozott tortént. Vannak azon-
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ban olyan operatdrok is, akik sajatos fényképészeti stilust alakitottak ki maguknak, s a
rendezdk éppen ezért szemelik ki 6ket munkatarsukul. A fényképészeti stilus mindene-
keltt a rendez6 egyéniséqgét tikrozi, ezért beszélhetliink Viscontiesztetizmusarél, Stern-
berg barokkjardl, Rossellini dokumentarizmusaral stb.

A szines film még 0sszetettebbé teszi azokat a technikai problémakat, amelyeket az
operatérnek meg kell oldania; a szin alkalmazéasa miivészi tekintetben is kiilénleges gon-
dot igényel, ugyhogy sok produkcional kilon ,szinmestert” alkalmaznak, aki ezzel kap-
csolatosan ad tanacsokat a rendezének.

A kulonféle rendszerl szélesvasznak egyéb problémakat is felvetnek a beallitas (va-
gas es a kompozicio) szempontjabdl, mivel a szélesvaszon sokkal téglalap alakubba te-
szi a kepet, horizontalissa teszi a kompoziciot. Ezért sajatos megoldasokra van sziikség,
kulonosen a belsé felvételeknél és elsésorban a kdzelképeknél.

A kepkapcsolas

A mozgekony képkapcsolas tagadhatatlanul az amerika filmek nagy erénye. Nemcsak
az elbeszélés folyamatossagat, amely mint lattuk, a filmnovella irdsakor alakul ki, hanem
a képeket is, amit az egyes képek kapcsolasaval valdsitanak meg. Voltak, akik — mint a
forgatékonyvvel kapcsolatban emlitettik — rendszerbe akartak foglalni a képkapcsolasok
grammatikajat, a planok, a beallitasok, a kilonféle képek és kiulonosen az ellentétes be-
allitasok viszonyanak alapjan. Az ilyen rendszerezések azonban, ha 6nmagukban véve
érdekesek is, teliesen onkényesek. A felvevégép 6nmaga koriil mozogva, mint egy gémb
belsejében, barmilyen nézépontbdl felveheti a jelentet, minden bedllitas jogossa vélhat,
meg az is, amely visszajara forditja a szinészek elhelyezkedését. Ha példaul egy A és B
kozotti jelenetben A a felvevdgéeptdl jobbra helyezkedik el, nyilvanvalé, hogy ha a kovet-
kez6 beallitasban a felvevégép éppen szembe kerll el6z6 helyzetével, és a szereplSk
elhelyezkedése valtozatlan marad, A most afénykép bal oldalan fog megjelenni. A vetités
soran pedig A egyik beallitasrél a masikra hirtelen jobbrdl balra keriil, ami a nézé szeme
szamara zokkendket jelent. Ugyanezt mondhatjuk el a szem viszonyardl a mozgasban
levé dolgokkal vagy személyekkel kapcsolatban. Nem szabad a véletlenre bizni, hogy a
kepek egymasutanjaban, hogy jonnek létre ezek az ugrasok, a mozgasirany valtozasai,
hogy mire iranyul a nézé tekintete, amely egyutt mozdul el a mozgé személyekkel és
targyakkal. Ha a képkapcsolas, vagyis a felvevogép uj nézépontban valé elhelyezkedése
nem okszeru a nézd szamara, akkor nem teremtédik meg a kapcsolas folyamatossaga.

A mozinézé latészoge nem rogzitett, mint a szinhazi néz6é, hanem mozgékony, a fel-
vevogep helyzetvaltozasaval egyidejileg modosul. Anézd ugyan kényelmesen Uil a zsoly-
lyében, ez a mozgékonysag azonban éppugy kifarasztja, mint a futballbirét a labda (tja-
nak szemmel kovetése. A nézd figyelmét csak akkor koti le a cselekmény, ha mindig vi-
lagosan, pontosan tudja, hogy most miért latja ezt vagy azt. Az egyik képbdl a masikba
valé atmenet nem lehetett erdltetett, és talalgatasra nem szabad okot adni a nézének,
hogy az adott helyen mit jelentsen ez a kapcsolas. Tajékozédasat sem szabad elveszi-
tenie; a kapcsolasnak egyszerlinek és magatol értetédonek kell lennie, mintha a nézé
nem is tenne mast, csupan jelen lenne a jelenetnél, és ide-oda jarkalva megfigyelné a
részleteket, most az egyik szerepl6t kovetné, majd pedig a masikat: vagyis, mintha a ren-
dez6 szemével nézné az eseményeket.

A forgatasnal sohasem kell 6nmagaban gondot forditani a képre, nem szabad a film
folyamatossagabdl kiszakitott képre valamiféle jelentést raerészakolni. A képet a tobbivel
valé viszonyaban kell szemlélni, tehat a képsoron belll, mivel a képsor tobb kép egydit-
tese, s igy a képsorral egyutt érvényes. A felvevogép ugynevezett varazsereje” nem mas,
mint fabol vaskarika, amelynek még lehetett valamelyes értelme a film 6skoraban, de
amelynek ma — amikor a film mar elérte formanyelvének érettségét — nincs tobbé létjo-
gosultsaga. A felvevdgép szelleme”, amely a filmben jut kifejezésre, nem mas, mint a
rendezé szelleme és a munkatarsaié, akik csupan meghatarozott tulajdonsagokkal ren-
delkez6 gépet hasznalnak fel, ahogy a zenész jatszik hangszerén.

A képek kozotti viszony nem csupan formalis, hanem tartalmi viszony, 0sszekapcso-
lasuk nem lehet bizonytalan, kiulonésen ebben az értelemben nem. A rendszerezdk azt
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mondjak, hogy zokkendvel jar, ha egy nagytavolrél kézelképre térink at, vagyis ha a film
lehetséges planjainak kat végletét kapcsoljuk 6ssze. Mindenki el6tt nyilvanvalé lehet
azonban, hogy ha kifejez6é szerepe van ennek a kapcsolasnak, mar nem is létezik zok-
kend, a nézék nem is veszik észre. Zokkenét érzékelnek, azonban ott, ahol — bar ugyne-
vezett grammatikai korrektséggel — ok nélkul tériink at egy kozépplanrdl egy kozelkepre.

A nézd mindig megérzi a zokkendét, amikor nem szikségszeru a beallitas, a néz6szog
megvaltoztatasa, és féképpen akkor, amikor a fantaziatlan rendez6 nemtudja, hogy hon-
nan nézze a jelenetet, mit domboritson ki beldle, és csak azért fényképez kulonbozé pla-
nokat, mert ez mar igy szokas filmezésnél.

Ha az egyik kép nagytavolban mutatja a madarra 16vé vadaszt, a kévetkez6 pedig a
szanyaival verdesé szerencsétlen allat kozelképét, a nézé nem fogja érzekelni, a zokke-
n6t, annak ellenére, hogy két tavoli plan kozott létesilt kapcsolat. Nem érzékeli, mivel
szoros, magatél értetédd kapcsolat flzi 6ssze a két képet. Ha azonban az elsé kép utan
minden kulonoésebb ok vagy kapcsolat nélkul a vadasz egyik csizmajanak nagykozeljét
latnank, bar a planok viszonya ugyanaz marad, mint az elébb, a nézék meégis erzekelnék
a zokkenét. De zokkendt okoznak az olyan folosleges képkapcsolasok is, amilyeneket
gyakran lathatunk, amikor a szinész egész alakjara minden kifejez6 indok néelkul a ko-
zelképe kovetkezik.

A montazs

A film forgatasanak befejeztével a rendezé munkaja korantsem ér véget, hiszen hatra
van még az alkotas egyik legfontosabb szakasza, a tulajdonképpeni montazs, vagyis a
kulonbozé felvett részletek kivalasztasa egymassal valé 6sszefliggései €s a hangsza-
laghoz valé viszonyuk meghatarozasa. A rendezdének itt igen fontos munkatarsa akad a
vagé személyében, akinek alkoté kozremikodését nem mindig éntékelik érdemének
megfeleléen, még olyankor sem, amikor a munkat szinte kizarélag az 6 kezére bizzak,
amint az szokasos némelyik surgds ipari vallalkozasnal. Valéjaban mar a felvételekkel
egyidejlleg is folyik a vagas. Ez a durva vagas lehetdvé teszi, hogy szembetlinjenek a
felvételek esetleges hianyossagai, hogy a szikséges javitasokat, kiegészitéseket elve-
gezhessék rajta. Ezutan mar csak gyakorlati munkafolyamatokrél van szé, mert [éven a
film lényege a montazsban, a montazst pedig eszmeileg mar a filmnovella jelezte, a fel-
vételek mar eleve ugy mennek végbe, hogy szem elétt tartsak a montazs lehetséges
hatasait. De a vagdasztalon, amikor mar az egész leforgatott anyag eléttink van, adéd-
hatnak, ahogy a gyakorlatban adédnak is, Uj, elére nem |atott megoldasok, hatasosabbak
az el6z6eknél. Nem szerencsejatékrodl van itt sz6, hanem a technika ihletd erejérdl, amely
eqy alkotofolyamat soran nyilvanul meg. |

A reszletek kivalasztasa

A filmnek nem az a cselekménye, amely a muteremben, a reflektorok fényében lejat-
szoédik, hanem az, amely a meguvilagitott filmszalagon ennek eredményeként létrejon.
Azért veszik fel tobbszor ugyanazt a képet, hogy a vagas folyaman legyen majd mibdl
kivalasztani a film egyetemes hatasa, a szinészi jaték és a fényképezés szempontjabdl
egyarant a legmegfeleldbbet. Ez a valogatas avagas folyaman megy végbe, éppen azen,
mert az egyes darabokat nem énmagukban kell értékelntink, hanem a film folyamataban
valé szerepuk szerint. A kész mlre nézve karos lehet, ha ezt a valogatast gyorsan és
feluletesen végzik el, mert fennall a veszély, hogy a selejt kozé kerulnek anyagok, ame-
lyek figyelmesebb vizsgalat alapjan sokkal jobban megfeleltek volna a sebtiben kivalasz-
tottaknal. A valogatasban a vagé nemcsak mint alkoté vesz részt, hanem kritikai tana-
csokat is ad a rendezének, hiszen nem volt jelent a forgatasnal és igy az elébe keruld
reszleteket friss szemmel, elfogulatlanul nézi.

A részletek felhasznalasa

~ Avagas folyaman a filmnovellaban jelzett filmszerkezet, a forgatékonyvbdl adédo ana-
litikus montazs és a szinészi jaték végleges formaban rogzitédnek, mivel a vagas soran
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van arra lehe’téség,, hogy Osszevagjak vagy megvaltoztassak a jelenetsorok rendjét,
meghatarozzak a képek sorrendjét, vagaskor adhatnak az egyik résznek nagyobb hang-

sulyt, mint a masiknak. A leforgatott anyag felhasznalasat tartalmi megfontoldasok diktal-
jak, az egyes reszletek éntékelésével kapcsolatban éppugy, mint a hang tekintetében, a
film folyamataval vagy egyes zenei, illetve hanghatasokkal kapcsolatosan.

A tulajdonképpeni vagashoz tehat — mint mar mondottuk — béséges és valtozatos
anyaggal erkezunk el, amely annal véltozatosabb, minél jobban sikerilt a film forgatasa,
éppen a vagas lehetéségeinek el6zetes figyelembevételével. A részletek hasznositasa-
val kapcsolatban elsékent figyelembe kell venniink a film ritmusat, folyamatosséagat és
kifejezGerejét. ezzel 6sszefliggésben beszélhetiink koltéi vagasrdl; a rendezének a leg-
hatarozottabban mell6znie kell mindazt az anyagot, amely 6nmagéaban ugyan igen szép
és erdekes, de nem jarul hozza a cselekmény fejl6déséhez vagy elmélyitéséhez. Az
ekesszolas es az esztetizmus, amely az irodalomban esestleg megengedhetd, a filmben
sulyosan elitélendd; a néz8 azonnal megérzi az oda nem valé tetszelgést, méltan
bosszankodik azokon a tényezdkon, amelyek elterelik figyelmét a cselekményrél. Ha
Igaz, hogy az a j6 regényiro, akit szemmel lathatéan csak az elbeszélés érdekel, és nem
az elbeszelés maodja, ez haromszorosan igaz a filmrendezével kapcsolatban. Mindez ter-
mészetsen nem azt jelenti, hogy arendezd nélkllozheti a megfeleld stilust, hanem éppen
azt, hogy ra kell talalnia arra a tokéletes stilusra, amely feloldédik a tartalom és a forma
egységeben. Ezert nem szabad a vagas sordn sem pusztan formalis szempontok alapjan

kivalasztani az egyes elemeket, hanem a jelentéségiket kell figyelembe vennlnk, és
csakis azt.

A hatasok kivalogatasa

Mivel a kepsor tobb kép dinamikus 6sszeflizésének eredménye, ez a kép a vagas fo-
lyaman kapja meg a formajat kulonb6zé hatasok segitségével, amelyek az egyes része-
ket 0sszekapcsoljak. A vegso forma kialakulasat segitik elé azok a megoldasok is, ame-
lyek a képnek a hanggal, a zorejekkel és a zenével valé kapcsolatabdl adédnak. A film-
hatasok keresésenek — egyes részletek tobbékevésbé kifejezé és hatékony kombinacio-
janak — még a képsoron is tul kell mutatnia. A film egysége megbonthatatlan, semmikép-
pen nem tlri meg az donmagukban sikerult részleteket. Ahogy az egyes képek hatasos-
saga abban all, hogy lekotik a nézét, elékeszitik a kovetkezé képre, éppen ugy az egyes
képsorok is azoktol fUggenek, amelyek megeldzik dket, illetve rajuk kovetkeznek, igy az-
tan a film minden részlete magaban hordja a rakovetkezd fejleményt, de ezzel a fejle-
mennyel kapcsolatosan a filmet alkoté képek nem lezartak, hanem — hogy ugy mondjuk
— nyitottak, csak a film egészének legyen kerek és lezart, végleges szerkezete. A filmet
éppen egymassal 6sszefonddod vizualis és hangi alkotoelemei kovetkeztében nem lehet
toredékekre forgacsolni, mert részleteinek nincs onallé muvészi értékuk, még akkor sem,
ha egyébként megcsodalhatnank bennuk a féenyképezést, a szinészi jatékot vagy a ze-
nét.

Ha tehat a vagaskor a hatasok kozott valogatunk, a film teljes szerkezetét kell szem
el6tt tartani és azt is, hogy ezek a hatasok hogy viszonyulnak a szerkezet egészéhez. A
vagasrol szélva elmondhatjuk, hogy a szerkesztés is koltészet.

A ritmus keresése

A ritmusnak mindig kifejez6 funkcidja van: az egyes részeknek megfelel6 hosszusa-
guaknak kell lennilk, hogy a kézonség felfoghassa ertelmuket. A kelleténél rovidebb rész
értetlenséghez vezetne, és csokkentené az érzelmi hatast, a hosszabb viszont megter-
helné és kifarasztana az érzelmeket. A megfeleld ritmus a nézé figyelmét annyira lekoti,
érzelmileg olyan mértékben azonositja 6t a latottakkal, hogy nem is veszi észre az egyes
részletek kozotti atmeneteket, amelyek ugy futnak tova, mint a vonat a |6l megépitett si-
nen, amelynek alig vesszuk észre a hézagait.
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A ritmus réviddé tehet haromezer méter hosszusagu filmet, és orokkévalosagga vara-
zsolhat alig kétezer métereset. Lényegre torés, vilagossag, kifejezokészség — ezek a te-
nyez6k, amelyek a vagas folyaman a film ritmusat befolyasoljak és meghatarozzak.

Kllonleges hatasok

A dialégusok tekintetében az aszinkronitas ezernyi varatlan muvészi hatast tud kelteni
visszaemlékezések, hirtelen asszociaciok, torzitasok segitségével. Emiékezetes az a
gyapotrél sz6lé dobbenetes film, amely a gyapotsziret abrazolasaval kezdédik, mik6z-
ben a tézsdén a gyapotiiltetvények értékpapirjainak arfolyamat bejelenté hangot halljuk.
Vagy amikor egy ijeszté mondat csak hangban tér vissza. Mar ebbél a ket példabdl is
megérhetjiik, hogy a mivész fantaziaja hogyan merithet figyelemfelkelto es varatlan ha-
tasokat az aszinkronitasbol.

A dialégus aszinkronitasaval kapcsolatban a hangok helyettesitésével mas hatast is
elérhetiink. Elsésorban természetesen komikus hatasok szuletnek ebbdl, mint amikor
példaul gyermekhangot vagnak be egy kovér és hatalmas ember képe mellé. Ezzel kap-
csolatban egyébként elég Stan Laurel és Oliver Hardy példajara gondolnunk: az ilyesmi,
semmi kétség, nem csokkentette, hanem névelte az eredeti komikus hatast, ugyanis lét-
rehozhatunk irredlis, értelmetlen beszédet is, akar kulonos hangokkal, akar pedig a hang-
szalag egyszeru megforditasaval.

A dialégusok szempontjabdl elsérendl esztétikai fontossagu a hangszalag, mivel a
képek feldaraboltsaga folytan a hang teremti meg a jelentsorok egyseget.

A zOrejek

A zorejek ésszerl aszinkronitasa kilonos érzelmi hatast kelthet. Hadd idézzuk a halott
fia mellett sir6 anya klasszikus példajat: a mennyezetrél viz csepeg egy dézsaba; latjuk
az anyat és halljuk az esécseppek monoton, makacs és kinzé kopogasat; aztan a dézsat
latjuk, és a hangszalagon feltdr az anya zokosaga.

A zo6rejeknek a filmben valé hasonlé aszinkron felhasznalasara igen hatasos példa az
egyik haborus filmben annak a katonanak a vizidja, aki a haboruban irodaszolgalatot tel-
jesit, de lelkiismeretfurdalast érez, menetelni szeretne a bajtarsaival. Mialatt a bélyegz6-
vel lepecsételi az iratokat, a hangsavon a bélyegzé hangja helyett menetelé hadtest lé-
peseinek duborgését halljuk.

Az aszinkronitas és a zorejek kapcsolatanak hatasossaga nyilvanvalo; de a zérejek —
megfelel6 kivalasztas esetén — az aszinkronitason kivil is jelentések lehetnek. Nem sza-
bad a zorejeket megkulonboztetés nélkul, véletlenszerien felhasznalni. Csak azok a za-
jok érdekesek (és rogzitenddk), amelyeknek a film folyaman kulonleges hatasuk lehet.
Ha a kép elfuld |élegzettel, |épcson lihegve felkaptaté embert mutat, sokkal hatasosabb,
ha torkat fojtogatd, elfuld lélegzését halljuk és nem Iépteinek zajat. Nyilvanvalo, hogy ha
minden zorejt gépiesen felvennénk, semmiféle hatasrél nembeszélhetnénk. A miveszet
a zajok kivalasztasaban is éppen az analizisben, a kivalasztasban van.

A zorejekkel, kivalasztasukkal a hang kornyezetteremtdé képességet nyer. Egy szoba
belsejében is megtudhatjuk, hogy falun, nagyvarosban, vasutallomason vagy pedig ki-
kotében vagyunk. A rendelkezésre allo zorejek megfontolt felhasznaldsa megteremti a
kornyezet illuzidjat. Ezzel kapcsolatban érdekes kérdés a zorejek keltése is: példaul a
lbugetés, esé kopogas, gépfegyver kerepelés felidézése. Tudvalevé, hogy nem mindig a
naturalista zorej idézi fel a valésagos hatast, azért bizonyos esetekben a mivészi utan-
érzéshez kell folyamodnunk. Ekkor pedig a hangmérnok és a rendezd fulének kell kulon-
leges érzekenyseéegunek lennie.

Meg kell jegyezniink, hogy igen gyakran és teljesen indokolatlanul visszaélnek a z6-
rejkeltés mesterséges lehetéségeivel, holott a kozvetlen kilsé hangfelvétel, ha koralme-
nyesebb is, az esetek legnagyobb részében utanozhatatlan hatasokat kelthet.
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A zene

Kétféle filmzene van: amely a film szerves része, és az alafesté zene.

Az aléfgsté zene esetében vagy zenés filmekben féként csak zenei szerkesztésrdl,
alkalmazasrél ég kidolgozasrdl van sz6. Ezekben a filmekben elsésorban a technikai to-
kéletesséq jatszik szerepet.

\gazi filmzenérdl az elsé esetben beszélhetiink, amikor a kép és a zene szervesen ki-

egészul egymassal. Itt aszinkronitas is nagyobb sikerrel alkalmazhaté. Igen szép példa
erre Marcel Carne Kodos utak (1938) cimd filmje, amelyben egy gyilkossagot vékony

hangok misztikus korusa kisér; kar, hogy a rendezd naturalista 6vatossagbél az ének

végez.té'vel megmutat egy radiokésziléket. Emlékezetes Bach zenéjének felhasznalasa
Pasolini Az éhenkorasz (1961) cimd filmjében is.

A zene szerepe a filmben

A kész filmben a zene is a kifejez6eszk6zok kozé tartozik, mert segit megteremteni
azt az egyseéget, amelyet nemcsak a zenére vagott ritmus és a kép meg a képet kisérd
zene harmonikus 6sszhangja teremt meg, hanem amely elsésorban az ember |até- és
hallészerveinek egyuttmuikodésére szolit, s igy lehetévé valik, hogy a film nem csupan
képek és hangok egyuttese, hanem egyszersmind kulonb6zé viszonyok egysége is le-
gyen. A filmzene esetében ezért nem beszélhetlink folényrdl, illetve alarendeltségrdl, ha-
nem arra a megallapitasra kell jutnunk, hogy a zene a képhez, a montazshoz, a szinészi
jatékhoz és a vilagitastechnikahoz hasonléan a kész mualkotas egyik 6sszetevdje.

Az a kapcsolat, amely ezeket a muvészi értékeket formai és tartalmi egységbe fogja
ﬁSﬁ;e, a;okn ak aviszonyoknak a szerencsés megvalasztasaban all, amelyek kozott |étre

ell jonnie.

A zene és a dialogus

A filmzene lényegét akkor hatarozhatjuk meg helyesen, ha a tobbi alkotéelemmel kap-
csolatos helyzetét keressiik az egységes miben, nem pedig elsébbségét, illetve alaren-
delt voltat vitatjuk. Ezt a problémat a hangosfilm megjelenése vetette fel, hiszen nem tor-
tént mas, minthogy a zenekar a hangszalagrdl szélt, megmasithatatlanna téve a vetitett
jelenet és a kisérézene viszonyat, s ezaltal jobb eldadasi feltételeket teremtve meg.

De a hang regisztralasa éppen igy vonatkozik a dialégusra is, erre az uj tényezdre,
amelyet tobbé nem lehet mell6zni a flmmel kapcsolatos meggondolasok kapcsan.

Ha a hangszalagot a képtdl figgetlenil nézzik, a zene és a beszéd bizonyos esetek-
ben szerepelhet egymas mellett.

A hangszalag reprodukalhat a beszéd szlneteit kitolt6 alafesté zenével valtakozo egy-
szer( dialégusokat is. Ez nem mindig miivészeti természetl kérdés. Felmerltlhet meg a
zene és a beszéd viszonyanak problematikaja ugy is, hogy mennyiben kell elétérbe he-
lyezni e két elem valamelyikét, vagy mikor kell 6ket egyesiteni egy jelenetben. Arrol azon-
ban nem szabad megfeledkezniink, hogy lehetetlen filmet, tiszta mivészi alkotast létre-
hozni tgy, hogy a dialégust hozzaflizziik az abrazolt képekhez, mint valami kivalalld, ok-
tato jellegu tényezat.

A zene és a kép egysége

A filmben a kilonb6z3 természetii hataselemek egybeolvasztasanak érdekében lehe-
tévé kell tennlink, hogy miivészi aranyaik kozeledjenek egymashoz, olyan kordlmények
alakuljanak ki, amelyben ezek a kiilénb6z6 minéségek Uj egységet hozhatnak létre. llyen
eszményi egyesiilést érhetiink el zene (ill. dialégus, amikor ennek nem magyarazoé sze-
repe van, hanem még hanghatasaban is inkabb zenei kifejezé ereju) és kép kozott. El
kell jutnunk ehhez az egységhez, ha teljesen ki akarjuk hasznalni a filmmuveszet kifeje-
z6készségét. Viszont lehetetlenség egységet teremteni kép és ,fecsegés”, kep es lapos
naturalizmussal reprodukalt zérejek kozott.




SZIJARTO IMRE

A technika lehetosegei

A filmhang harom megnyilvanulasanak mindegyikével, a beszéddel, a zenével, a z6-
rejekkel kapcsolatban emlitést kell tennink azokrél a hatasokrél, amelyeket a keveréskor
érunk el; ilyenkor szuletik meg az igazi egység a dialogus, a zene és a zorejek kozott. A
keverés mind technikai, mind esztétikai értelemben egyarant igen kényes muvelet, mivel
nagyfoku képzettséget és rendkivuli miveszi fogékonysagot igényel.

Egyéb, inkabb technikai jellegl hatasok érhetdk el a hang lassitasaval vagy felgyorsi-
tasaval.

A filmnek tokéletes technikara van szuksége ahhoz, hogy esztétikailag kihasznalhassa
a filmmuvészet minden kifejez6 lehetéségét.
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