Fényképez0 turistak

RICHARD CHALFEN

A turistatdl elvarjuk, hogy fényképezzen. Haza kell hoznia utazasanak Kkepi
bizonyitékait: diapozitivokat és pillanatfelvételeket. Dokumentumokat, amelyek a
turistafotografia rendkivili népszerdséget és mindendutt jelenvalo’ségét bizo-
nyitiak. A hordozhato fényképezdgép tomeges elterjedése ota ugyanis a turistas-
kodds, a nyaralds és a fényképezés kart karba oltve halad. ,A fénykepezes
fejlédése szorosan halad az egyik legjellegzetesebb modern tevékenység, a

turizmus nyomaban. Fényképezdégép nélkul utazgatni egyenesen terme-
szetellenes volna. A turistak tobbségét valamiféle kenyszer hajtja, hogy odavonjak
fényképezdgepliket 6nmaguk és az utjukba akado minden nevezetesseg ko-

zé.”(Susan Sontag)

E kapcsolatra szamos bizonyitékunk van mar a legkorabbi fényképezési és utazasi
hirdetések kozott is. A kovetkezd hirdetés példaul a Country Life in America cimu folyo-
iratban latott napvilagot 1909 juniusaban: ,Kodak nélkul nyaralni annyi, mint emlekek nél-
kil nyaralni: pocsékba ment id6toltés.” A nagykozonségnek szant egyik elsd kisfilmes
kamerat ,sokoldalu turistd”-nak hivtak. A Kodak fényképezdgépek korai katalogusaiban
Eastman ur szukségesnek tartotta hangsulyozni: ,Utazodk és turistak egyarant hasznaljak
6ket, hogy képes napldt irjanak az utjukrol.”

S bar a gazdasagi mutatok évrél évre jelzik a turizmus novekedeéseét, és gyarapszik az
évente eldallitott fényképek szama is, e két tevékenyseg egyuttes vizsgalatara eddig
nincs példa. A fotografalo turista annyira magatol értetédé jelenség, hogy a leegyszeru-
sité megkozelités hanyagul elrejti viselkedésének latens komplexitasat.

A turizmushoz kapcsolodo fénykepezes tipusal

A fényképek tobbféleképpen is a turizmus részeve valtak: turistak részere, turistakrol
és latvanyos helyszinekrdl, készitett képek, valamint turistak altal készitett képek.

Az elsd kategoriaba négy alfaj tartozik. Elsésorban itt vannak a turistak altal kedvelt
tajakat és a ,nyugalmas hétvégeét” igeré nyaraldhelyeket reklamozo fotografiak. A ,fotos
szafarik” hirdetései a fényképet arra hasznaljak, hogy tovabbi fényképezésre buzditsa-
nak. (A fotds szafari, amely Kelet-Afrikaban lassanként kiszoritja a fegyveres szafarit, |0
pelda arra, miként térnek at az emberek a golydrdl a filmre. — irja Susan Sontag.) A hely-
szinek, esemeények és bennszulottek romantikus képét nap nap utan viszontlathatjuk a
napilapokban, a népszerl képeslapokban, a plakatokon és utazasi prospektusokban. A
masodik alosztalyba tartoznak a turistak szamara arusitott diapozitivok, keretezett fény-
képek, videokazettak, levelezélapok. A harmadik alosztalyba olyan targyak tartoznak,
amelyek fototis felhasznalnak (tanyérok, bogrék, asztalteritdk, faliképek, rovid ujju trikok).
A targyakon lathaté képeket tobbnyire olyan hivatasos fotografusok készitik, akik nem
az adott helyen/kozosségben élnek. A negyedik alosztalyba pedig az olyan képek tartoz-
nak, amelyeket helybéli fotésok készitenek a turistak kérésére ,érdekes” helyszineken.

A masodik kategériaba olyan képek tartoznak, amelyek a turistarél és az utazas ese-
meényeirdl, latvanyossagairdl szélnak. A sikerlltebb fotdk, diasorozatok, videofelvételek
gyakran lathatok helyi klubokban, néha el6fordulnak a teveben S. Korabban orszagos
és nemzetkozi Utifilmfesztivalokat is rendeztek (példaul 1978-ban a franciaorszagi Tar-
bes-ban, 1980-ban Los Angelesben). Béségesen felbukkannak ilyesfajta képek a fény-
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képész szaklapokban, a repulétarsasagok reklamfuzeteiben, de még a népszeru Natio-
nal Geographic magazinban is. Végezetul az is elkepzelhetd, hogy a benszulottek készi-
tenek fényképeket a hozzajuk latogato turistakrol.

Figyelmunket forditsuk most a harmadik kategoriara: azokra a képekre, amelyeket a
turistak készitenek utazas kozben, szamukra uj helyszineken, a helybeli lakossaggal ta-
lalkozva. Millié és millié csaladi albumban, diatarban, cipésdobozban lapul az a meg-
szamlalhatatlan kép, amely mind arra szolit fel: ,gyertek at, és nézzétek meg, merre jar-
tunk!” 0sszehasonlito modszerrel érdemes lenne 0sszevetnie e kepeket a fotoriporterek,
fotomiveészek, fényképezd antropolégusok muveivel (gondoljunk Luc de Huesch meg-
jegyzésére: Furcsa, hogy az antropologus atudas magikus allapotat abban a pillanatban
az ellenkezdjére forditja, amikor leteszi a jegyzetflzetét: fényképezdgeéppel a kezében
rogton ugy viselkedik, mint egy nyarald”); figyelmunket most arra az amatdrre forditsuk,
aki a ,vizualis kommunikacio csaladi valfajaban” készit turistaképeket.

A turistak tipusai

,Mast jelent biciklin és mast buszon bejarni egy orszagot, mast jelent satorban és mast
szallodaban lakni” — kezdi a turistak tipologizalasat Jon Foster. Eric Cohen négyféle tu-
ristat kulonboztet meg: szervezetten, csoportban utazét; csoportban utazé, de 6nallo tu-
ristat; felfedezdt és sodrédot. S megjegyzi: mindegyik tipus mas jellegu kapcsolatba kerdl
a helybéli lakossaggal. Finomabb rendszert dolgozott ki Valene Smith antropologus. Tu-
ristatipusai: felfedezd; elit; koborlo; kulonc; kezdd szervezett; szervezett; kedvezmeényes.
Az 6 tipoldgidjanak is része a turistak jellemzése a helybéli k6zosséghez valé sajatos
viszonyukkal, a helyi szokasok valtozo intenzitasu elfogadasaval. A ,felfedez” példaul
teljesen magaéva teszi a helyi tarsadalmi szabalyokat, a ,szervezett” turista elvarja a
,nyugati” kényelmet, a  kedvezményes” pedig egyenesen megkoveteli azt. Susan Sontag
az osztalykotottségeket emeli ki: ,Ugyanazt a szlukségletet elégiti ki a fotézas a vilagpol-
gar esetében, aki a Niluson tett hajoutjarél vagy a Kinaban toltott két hetérdl gydijt fény-
kép-trofeakat, mint az alsé kozéposztalybeli nyaralénal, aki az Eiffel-toronyrdl vagy a Ni-
agara vizesésérél készit amatér képeket.” A tovabbiakban feltételezem, hogy az osztaly-
kilonbségeken tul minden turista egyforma.

A felosztasok két szempontbdl is tanulsagosak. El6szor is: a turista, soroljak barmelyik
kategdridba, egyarant hasznalja a fényképezdgeépét. Masodszor: azt varnank, hogy a ku-
16nb6z6 tipusu turistak kiilonbozé képeket készitenek, jellemezve a kilonféle bennszu-
|6tt-turista kapcsolatokat.

A fényképezés és a turizmus tarsadalmi 6sszefluggesei

Tobb kutaté hangsulyozza, hogy a turistak és a bennszulottek viszonya a tarsadalmi
interakcio rendszerében is vizsgalhato. Willis Sutton a ,talalkozasok” és ,interakciok” jelen-
téségét hangsulyozva megjegyzi: Az utazas konfrontacio: szembekeril egymassal az utazni,
pihenni vagyo, »vilagot latni indult« turista és a helyhez kotott hazigazda, akinek a turista
igényett kell kielégitenie”.” E keretben igen sajatsagos interakciot jelent a fénykepezes.

Paul Byers a ,viselkedés lefényképezését’ vizsgalva ezt irja: "A fényképezés valdjaban
nem a technika gyermeke, hanem a benne felbukkané kulonféle emberi interakciok ter-
méke: emberek fényképeznek embereket, és emberek nézik meg a fényképeket.” Ebben
az éretelemben a fénykép ,olyan targy, amelynek segitségével az emberek kialakitjak
és Ujrarendezik viszonyaikat”.

A felsorolt viselkedésbeli és interakcionalis szempontok mentén a fényképezeés es tu-
rizmus kapcsolatanak lényegi kérdesei:

1. a turistak kulonféle tipusai és a) a fényképész viselkedése, valamint b) a fénykeép
témaja kozti kapcsolat;

2. a latvanyos helyeken valo fényképezésre, illetve viselkedésre vonatkoz6 normativ
szabalyok;

3. a lefényképezett benszulott kozosség valasza a fényképezésre.
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A turistak tipusai és a fénykepezes

Nelson Graburn a ,félénk turistardl” irva, aki sajat kulturajanak és életstilusanak min-
den kényelmével korlulvéve utazik, igy fogalmaz: ,Bar kétségtelen, hogy a légkondicionalt
autébuszbdl vagy a kajltablakbdl nagy élvezettel szemléli Isten munkajanak kezenyo-
mat, mégis legtobbre a »j6l mikodé vécét« és a »biztonsagos« ételt es vizet tartja. Az
ismeretlen csak vizualis formaban jelenik meg szamara, akkor is napszemuvegén vagy
a fényképezdégép keresdjén atszurve.”

S ezzel mar a turistak t/pusai és a fényképek témaja kozti 6sszeflgges vizsgalataba
fogtunk. Ebben a kontextusban sok mulik azon, hogy a kulonb6z6 turistak milyen elme-
nyekre szamitanak. Valene Smith az alaszkai éjféli napra kivancsituristakrol irja:,,” Amikor
este kilenckor befejezdik a tancmdsor, a nagyszamu turista kisétal a tengerpartra. A va-
daszok éppen ebben az draban térnek haza, és hozzalatnak a vadak megnyuzasahoz.
A turistaknak igy egy csapasra teljesul minden vagyuk: éppen azert jottek ide, mert olyan
képeket szerettek volna késziteni, amelyeken az eszkimok »eszkimé dolgokat« csinal-
nak”.”

A turista motivacidinak szambavételekor gondolnunk kell arra, mennyiben hagyatkozik
fényképezbgépére, hogy dokumentalja, illetve ,bebizonyitsa”, bizonyos értelemben & is
élte a beszulottek életét. Dean MacCannell arra a kovetkeztetésre jut, hogy a ,turista él-
ményeit az eredeti élettapasztalatokra valo torekvés motivalja, a varosnézéét pedig az
a vagy haijtja, hogy ugy lassa és élje meg az életet, ahogyan egy bennszulott”. A kérdés
tehat: miként csapodik le a turistaban a ,terep-tapasztalatok” szimbolikus reprezentaci-
éjan at a vilag? Jellemzd, hogy a ,rétegzett autentikussag” Dean MacCannell altal felso-
rolt példai egyuttal eld is irjak a fénykeépi dokumentalast.

S miként elégiti ki a ,bennszulottek rétegzett valésaga” a turistak igenyeit? Daniel Bo-
orstin ugy véli, hogy nagyra éntékelik a ,pszeudoesemeéenyek” végelathatatlan sorat. ,A
legnépszeribbeknek mindenképpen artatlanoknak és fényképezhetéknek kell lennitk
(sok napfényben), hogy alkalmassa valjanak az otthoni nézegetésre. A pszeudoeseme-
nyek annak a vilagnak Ures és érdektelen masolataiva valnak, amelyrdl a turista amugy
is tudta, hogy létezik. Ugy tlnik tehat, hogy a turista étvagya akkor elégul ki leginkabb,
ha a tudataban létezé kepek egy tavoli orszagban valora valnak.” Edmund Carpenter
hozzateszi: ,Az amerikai turista nem elégszik meg azzal, hogy latja az Eiffel-tornyot. Le
Is fényképezi, meghozza ugyanugy, ahogy a plakatrol ismeri. Még szerencsésebb eset,
ha valaki 6t is lekapja a torony eldtt. Igy aztan otthon a fénykép majd megerdsiti a hely-
szinnel valo identitast.” Paul Beyers veluk egyetértve kijelenti: ,"Kulturank kiképez ben-
nunket arra, hogy azt lassuk meg, amit a fényképrol amugy is ismerunk; képeinket ta-
pasztalati redundanciaként hasznaljuk”.

Dean MacCannell allaspontja eltéré: ,Megfigyeléseim nem tamasztjak ala Boorstin al-
litasat, amely szerint a turista bonyolult €s masodlagos élményekre vagyik. A turista sze-
rintem éppen ugy az eredetiségre vagyik, mint maga Boorstin.” Mivel nincs rendszerezé
tanulmany a kezunkben a turistak, varosnézok, utazok kulonféle tipusainak eltéré moti-
vacioirol, a kulonféle ,autentikus” élmények eltéré dokumentalasardél, igy konnyen lehet,
hogy Dean MacCannell és Daniel Boorstin megfigyelései egyarant helyesek, hiszen a
turistak kulonféle tipusairdl irnak.

Mit ,szabad” lefényképeznie a turistanak?

Tegyuk fel, hogy a turista tényleg imad fényképezni. Milyen korlatozasok nehezitik ez
esetben a fényképezdgép hasznalatat? Ki miatt jelennek meg ezek a korlatok és miért?
Hogyan tudja meg a turista, hogy melyek a korlatozas ala es6 témak és ,latvanyok”? Mi-
lyen formalis/informalis buntetés kaphat6 a szabalyok megszegéséén? Ki és mennyire
veszi komolyan a szabalyokat? Howard Beckerjegyzi meg, hogy mint tobb mas élethely-
zetben, a turizmusban is ,a fényképez6gép jogosit fel bennlinket a jelenlétre”. Susan
Sontag kijelenti: ,A fényképezGgép olyan utlevél, amely elétt leomlanak az erkolcsi kor-
latok, feloldédnak a tarsadalmi gatlasok, olyan passzus, amely félmenti a fotést minden
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felelésség aldl azokkal szemben, akiket lefényképez. A lenyeg az, hogy aki fénykepez,
az nem avatkozik bele életikbe, csupan folkeresi 6ket.” Ugyanakkor kézelebbrdl meg
kell vizsgalnunk a kijelentést, igaz-e, hogy a turista barmit leféenyképezhet, sét, ezt talan
el is varjak téle?

A fényképezdégép hasznalatanak elméleti szabadsaga szinte azt sugallja: ,el6bb feny-
képezz, és csak aztan kérdezz"! Egy olvasdi levél a New York Timesban ezt igy fogal-
mazza meg: ,Mindig legyen nalad betdltve a gép, fényképezz le mindent, és ha »j6 « képet
szeretnél késziteni, ne engedd, hogy eléd alljanak, hiszen minden fotésnak istenadta jo-
ga, hogy barmit és barhol lefényképezhessen.”

Ha létezik is e szabadsag korlatozasanak formalis szabalya, annak irott valtozatara
nem konnyd ratalalni akar fotés konyvekben, akar kovetségi kiadvanyokban, akar utika-
lauzokban. A kivételek egyike a Time-Life fotéskonyvek Travel Photography (Utifényke-
pezés) kotete (1972), amely a ,Szabalyok kulfoldon” cimu fejezetében a kovetkezdkre
hivja fel a turista figyelmet: ,A leggyakrabban a témat korlatozzak. Mint varhato, szinte
minden orszag (koztiuk az Egyesult Allamok is) tiltja a katonai létesitmények szabad fény-
képezését, és korlatozza a maganrepulékrdl fényképezheté objektumok korét. Mas or-
szagokban kevésbé pontosan korllirhaté tabuk is léteznek. A Dominikai Koztarsasag
igen kényesen kezeli a szegénység kérdését, és tiltja a nyomornegyedek, a koldusok
lefényképezését; a sziget tulso végén, Haitiben a szegénység nem tabu, am rossz szem-

‘mel nézik, ha valaki lefényképezi az orszag hires-neves bankjait. Izlandon tilos lefeny-
képezni a kihalas altal leginkabb fenyegetett négy madarfajt (nehogy elriadjanak fészke-
I6helylkrdl). Argentinaban és Franciaorszagban a tabuk kozeé tartoznak a temetok (nyil-
van a halottak jogainak tiszteletben tartasa miatt); Kinaban pedig a metroallomasok le-
jaratai (ugyanis a metrok légoltalmi pinceként is funkcionalhatnak).”

Ugy tinik, hogy a legtobb turista a fényképezdgép-hasznalatra vonatkozo irott vagy
iratlan korlatozasok ismerete nélkul késziti felvételeit. A naiv fotos konnyen bajba kerul-
het, ha a maga ,személyes” képeit kergeti. Egy masik olvasoi levél a New York Timesban
beszamol az amerikai professzor kijevi esetérdl: ,Az amerikai kovetsegtdl kaptunk ugyan
eqgy brossurat, amely azttanacsolta, ne fényképezzink elhanyagolt kornyéken. A csoport
egyik tagja errél mit sem tudott, s lefényképezte a sorbanallast az egyik bolt el6tt. Mire
egy magabdl kikelt asszonysag berancigalta 6t a renddrségre.”

A lakossag erzekenysege és reakcioi

Nyilvanvalé, hogy a helybéli szabalyokat bizonyos mértékben minden turista megserti,
és ezért valtozo mértéki nyilvanos buntetést kap. Ugyanakkor a bennszulottek szamtalan
okbdl kerulhetik a fényképezdgeépet. Alljon itt néhany példa.

Guatemala: ,A tavolabbi vidékeken a helybeliek idegesek lesznek, ha rajuk iranyitjak
a fényképezigépet. Az anyak rakott szoknyajuk moge rejtik gyermekeiket, vagy kendot
boritanak a fejukre. A férfiak gyakran keresztet vetnek, vagy atkozodva eltinnek a szem
eldl.”

Torokorszag. ,Azt tapasztaltam, hogy a fényképezdgép istengyalazé tamadast is je-
lenthet a kultura ellen. Torokorszagban példaul tilos lefényképezni a ndket (lasd az embert
abrazolé képek muzulman tilalma). De hogyan mehetnénk el eme egzotikus fantomok,
tet6tdl talpig feloltoztetett nGi testek mellett anélkul, hogy legalabb egyetlenegyszer le ne
fényképeznénk 6ket? Kivartam hat, amig egy gyonyoré purdaba 61t6z6tt né tisztes tavol-
sagba nem ér, de kider(lt, hogy még ez sem volt elég. A n6 meghallotta a zar kattanasat,
és sikoltozni kezdett. Pillanatokon belul torokul handabandazé alakok jelentek meg min-
denfeldl. A felindult né ram mutatott. Mikozben gyorsan elmenekultem egy keskeny sika-
toron at, ugy éreztem magam, mint egy tolvaj, akit felbészilt csécselék Uldoz. A kép nagy-
szerlen sikerult, csakhogy majdnem szivrohammal fizettem érte.”

Peru: ,Az indian asszonyok elfutnak, ha feléjuk forditjuk a fénykepezdgépet. Nem tud-
haté ugyanis, mit kezd majd a turista az ember képével. Lehet, hogy otthon nevetni fog
rajta, vagy bizarr szexualis célra hasznalja fel.”

Indokina: ,Mik6zben egy kinai boltost és feleségét fényképeztem Dzsakartaban, hir-
telen kozéjuk allt a lanyuk, hogy 6 is a képen legyen. Ebben a pillanatban az anya kirohant
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a képbél. Azért tiltakozott, mert ha harom embert egyszerre fényképeznek le, az egyikuk

hamarosan meghal.” R | i T
A tiltasok szabalyrendszerén kivil meg kell vizsgalnunk a képek elfogadasanak, a

fényképezés ,adaptélasanak” kilonféle médozatait, melyek szemlatomast kedvere van-
nak a bennszulotteknek is, a vendégeknek is. A két véglete — a teljes tiltas, illetve a teljes
szabadsag — ritkan fordul elé. Furcsa médon a teljes tiltas egyik ritka esetére a hollandiai
Staphorstban bukkanunk. Ebben afaluban —ahogy egy beszamold leirja—,a féenykepezd
turista maganak keresi a bajt. Itt a fényképezés térvénybe utk6zd tett, mint ezt a varos-
haza el6tt all6 tabla négy nyelven tudomasunkra hozza”. Mas esetekben —mint a mexikoi
Chiapasban — egy kozosség fényképezési engedélyt bocsat ki. Megint mas esetben el-
lentétbe kerll egymassal a formalis torvény és a szokas: Etiopiaban engedélyt adnak a
fényképezésre, a varazslatos tajakat jarva a helyszinen mégis rossz izl vitakat kell foly-
tatni a renddrokkel: ,A fényképezést nem tiltja a torveny. Csakhogy mi, etiopiai emberek,
gy érezziik, hogy a kulfoldi azért készit képet rélunk, hogy otthon a baratait jol megne-

vettesse vele.” |
S alljon itt egy furcsa eset: ,Egyiptomban mindenfelé beszélték, hogy turistakat tart6z-

tattak le azoknak a kairdi hidaknak a fényképezéséért, amelyekrél mindenutt kaphato
képeslap. A hatésagok az asszuani gatat is féltik a tamadastdl, ezert felkerik a turistakat,
hagyjak a szallodaban a fényképezdgéplket, ha a nevezetesség megtekintésére indul-
nak. Ugyanakkor e szalloddk hallja telis-tele van a gat képével buszkélkedd ismerteto

fuzetekkel.”

A tokeéletes fotografia

Ezeket a példakat akkor értékelhetjuk igazan, ha osszefluggéseiben szemléljuk a tar-
sadalmi interakcio és a vizualis kommunikacio kérdéseit. A turistafotos e€s a helybéli la-
kossag kapcsolatanak targyalasakor Stanley Milgram szocialpszichologus arra figyel-
meztet: A turista messzi orszagokba utazik, meglat egy parasztot a mezdn, és lefény-
képezi. Szamomra furcsa, honnan veszi a fotés a batorsagot, hogy sajat céljaira hasz-
nalja fel a paraszt arcmasat. Adja vissza — kialthatna a paraszt —, ez az én arcom, nem
a magae!”

Ezen interakcié soran meghatarozo jelentéségu a ,csere”. Egy utazo leirja: ,Korabbi
kulfoldi utjainkon gyakran tapasztaltuk, hogy az emberek elfordulnak filmfelvevénktdl
vagy fényképezdogépunktdl, s6t, rosszabb esetben el is futottak. Legutobbi perui utunkon
azonban mindez nem tortént meg. Ugyanis Polaroid gépet hasznaltunk, és a képekbdl a
lefényképezetteknek is adtunk. Néhany modellink annyira lelkesedett a fényképezésen,
hogy még fizetni is hajlandd lett volna. Mi tehat turistaként immar nem fogyasztok voltunk,
hanem egy igencsak piackepes termek termeldivé valtunk.”

Bizonyos esetekben a fényképért kaphato pénz jelentds szerepre tesz szert. A marok-
kol Marrakeshbdl szarmazo riport a kovetkezdkrdl szamol be:  Sétalunk. Egy uld férfi mel-
lett sapadt galambok totyognak. »Szent madarak« — mondja. Odanyujtok neki egy kis
apropénzt, és lefényképezem. Megjelenik egy kisfiu majommal. A majom bukfencet hany.
Lefényképezem, a fiunak pedig adok egy kis pénzt. Tiz, fehérbe 0ltozott férfi dobol és
ugrabugral, kézben a fezlk bojtjat csavargatjak. Fényképezek és fizetek. Lefényképezek
egy ferfit, aki megcsodkolja a kobrajat, és hagyja, hogy az végigmasszon a szemén. Aztan
rabukkanok egy orvosemberre, aki gyogynovényekkel teli kis dobozok kozt il. Megpro-
balom lefényképezni, mikozben utcagyerekek csimpaszkodnak ram. Egyikik az optika
elé tartja a kezét, és kozli velem, hogy addig nem fényképezhetek, amig nem fizetek.”

Ugyanakkor meg kell kérddjeleznunk azt a feltételezést, hogy mindenki kivancsi a réla
keszult keépekre, illetve hogy akar-e képet készittetni magardl. Itt ismét elékerllnek a vi-
selkedes fényképezésének kérdései. John Collier szerint ,meg kell tanulnunk, mit sze-
retnek latni az emberek. Bizonyos kulturakban a halottakrél készult kép visszatetszést
valthat ki. Egy észak-indiai faluban a purdéba 6ltozétt asszonyok tomériinek, hogy meg-
védjek magukat az idegenektdl. A férfiak pedig igencsak dihbe gurulnanak, ha a felesé-
gukrdl keészitett képet a csalad tagjain kivil mas férfinak is megmutatnak.”
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FENYKEPEZO TURISTAK

A képhasznalat” korébe tartozik az a jelenség, ahogyan a helyi k6zésség segitségére
lehet a turistanak a ,legjobb kép” elkészitéseben. Franciaorszagban az orszagut mentén
tablak jelzik a ,legszebb kilatast”, és harom nyelven kozlik a legalkalmasabb expoziciés
adatokat. Mas jellegu példat hoz fel Carl Mydans a Time-Life fotokonyv-sorozataban
Eszak-Koreabdl:, Egy turista Pyongyangban nyomortelepeket fényképezett. A leexponalt
filmet a szallodai szobajaban hagyta. Amikor otthon el6hivta, rajott, hogy kicserélték a
kazettat: a negativon ugyanis kizarolag emlékmuvek voltak lathatok.”

Masok abbdl huznak hasznot, hogy fényképezdgéplikkel a turista rendelkezésére all-
nak, amikor az szivesen lefotéztatna magat. Az angliai Cornwall megye Land's End nevi
pontjan mindig kéznel van a fotografus, aki megorokit bennlinket a nyugat felé mutaté
tabla mellett, amelynek felirata: ,Chicago — 4723 mérfold.” Ximena Bunster arra hoz pél-
dat, hogy a benszulott hogyan forgalmazza a helybéli atmoszférat: ,Az észak-amerikai
sivatagban kemeény az élet és kevés a munkaalkalom. A turistaipar lehetéséget nyujt a
néknek és a gyermekeknek, hogy penzt kapjanak, ha lefényképeztetik magukat. Indian
ruhaban allnak modellt a turistaknak az dsi templomok, romok, gyonyord tajak el6tt.”

Elképzelhetéek olyan megoldasok is, amelyek a korulményeket a lehetd legkedvezob-
bekké igyekszenek tenni: fényképezésre buzditani, a latogatdkat ellatni ,autentikus” lat-
vanyokkal, s kozben mégis tavoltartani a kivancsiskodo fényképezdégépet a helyi lakos-
sagtol. Egyes kedvelt afrikai turistacélpontoknal felmerult mifalvak épitése, amelyekben
szinpompas viseletbe 0ltozott, de megfeleléen képzett falusiak” allnanak modellt a fény-
képezdgepek elott. Lehet, hogy az otlet mesterkélt, de Valene Smith is megjegyzi: ,eqy
Ilyen modellkultura a turista vagyai szerint vald, ugyanis rekonstrualja azt az életstilust,
amelyet az utazo latni vagyik, és biztositja, hogy szabadon maszkalhasson és fényke-
pezhessen.” Igy epult fel az amerikai Hersheyben egy csokoladégyar tokéletes hason-
masa, Amishben egy sor ,eredeti” rom, Lancesterben pedig eleve hasznalaton kivuli hi-
dak. Mindezekben az esetekben a turista tavol marad a ,valéditol”, és fényképész-fo-
gyasztol vagyai ,mesterseéges eredetiseggel” elégllnek ki.

A turistak a ,helyi izeket” keresik, a couleur locale a helyi kultura fogyaszthatéva tett
valtozata. A fenyképezogep szamara létrehozott mesterséges viselkedes példaiként az
Indianok és ciganyok kozonségnek szant tanceldadasait lehet emliteni. ,A valodi ritus és
a valodi népi fesztival — jegyzi meg Daniel Boorstin —, soha nem tartozik a varosnéezo
programok koze.”

A helybéli lakossag tehat aktivan részt vesz annak meghatarozasaban, mit fénykepez
le a turista. Most idézett példainkban a mesterséges latvanyt és a potkepeket eldallito
benszulottek behatdoan szabalyoztak a helyszin és a turistak kapcsolatat, figyelembe ve-
ve a turistak érdekldédését, a varhato hasznot és a viszonylagos elzarkézas vagyat.

Gondolatmenetemet nem szantam a fényképezdgéppel sétalo turistarol szolo erkolesi
értekitéletnek. A \visszataszito, durva” turista képzete helyett olyan elmeéletet igyekeztem
felvazolni, amelyet a helybéli lakossag és a turista interakciéjanak kulonféle kulturakban
elofordulo példai illusztralnak.

A példakat ugy valogattam, hogy jellemezzék a fényképezés és a turizmus kulonféle
osszetfluggéseit. Ugyanakkor nem allitom, hogy valamennyi turista a lefényképezett téma
tarsadalmi és személyes jelentésének végiggondolasa nélkul fényképezne. Arrol van
sz6, hogy a turista és a hazigazda konfliktusba kertlhet egymassal, mert masként véle-
kednek a fénykéepezés megfelelé modjaral.

Nem allitom azt sem, hogy a novekvd szamu fényképezé turista elsédleges okozdja
lenne a felgyorsult kulturalis, adaptacids, akkulturacids stb. valtozasnak. Kétsegtelenul
megfigyelhetd, hogy bizonyos tarsadalmakat egyre tobb turista keres fel. Szamolnunk
kell annak jelentéségével, miként vélekednek a benszilottek, ha ,nézik oket” (kameran
at vagy anélkul). Ebben az értelemben azt kell mondanunk, hogy a fényképezégép mint
eszkoz hozzajarul a viselkedés megvaltozasahoz, a kultura atalakulasahoz.

Osszefoglalva: inkabb a helybeli kozdésség donti el, mit lehet megnézni (s kovetkezés-
képpen: lefényképezni). A turista érezheti ugy, hogy szabadon fényképez, mégis, ezt a
bennszllottek szabalyrendszere szerint teszi. S egyre jellemzdébb, hogy olyan specialis
helyszinek jonnek létre, amelyek elhitetik a turistakkal, hogy élményeik hamisitatlanok.
E teruletek egyfeldl tavoltartjak a turistat a ,valodi” korzetektdl; masfeldl a helybéli elet
jelenetei itt a fényképezo turista pihenésének céljabol alakulnak at.
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