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A fegyvereket bemutaté vitrinekbdl igazi kiilonlegességnek szamitanak azok a belga
és angol puskak, amiket még 1848 6szén vasaroltak, s a korszak legmodernebb hadi-
fegyverei kozé tartoztak. Kilon vitrinekben talalhatok a varérséget bemutaté anyagok és
az ostrom emlékére kiadott konyvek, érmek, szines nyomatok, amelyek tébbnyire a mult
szazad végén, illetve a szazadfordulon keletkeztek. Kilonlegességnek szamit a Gérgei
Artdrtemetésén 1916-ban késziilt foté is.

A kiallitast zaré két vitrin kozott a Budavar bevételérdl festett képek talan leghiresebbjét
lathatjuk, Jakobey Karoly nagyméreti olajfestményét, amely a Fehérvari-rondella mellett

16tt rés megrohanasat abrazolja.
KEDVES GYULA

Johann Sebastian Bach: Janos-passio

Husvet kozeledtevel kilonosen aktualis Bach Janos passidja. A IV. szazad ota
létezé passiok Krisztus szenvedését e€s halalat mesélik el az evangélistak
(Mdrk,Lukacs, Mate és Janos) szovege szerint. Terméeészetesen a passiok eléa-
ddsmodja kovette a zeneben lezajlo fejlédést, ami az egyszolamusdgtol a tobb-
szolamusdg felé vezetett. A korai gregorian passiokat egyszolamu recitalo
stilusban adtak eld. A IX. szazadtdl kezdve mar kihasznaljak az evangéliumi
szovegek pdrbeszedes jellegeben rejlé’ dramai lehetéségeket. Megjelennek az
evangeélista, Krisztus, a tomeg (turba) és a mellékszerepldk (tanitvdanyok, Pilatus,
stb.). A XV. szdazadtol mar ismert a passio tébbszélamu megzenésitése is. A XVII.
szdzad| protestdns passio megzenésitéseire pedig az oratorikus jelleg a jellemz4,
ami abban nyilvanul meg, hogy recitativokat, driakat €s onallo hangszeres tétele-
ket illesztettek a mube, de az oratorium és a passic k6zott tovabbra is lényeges
kulénbsegkent megmaradt, hogy ez utdbbi szorosan kapcsolodik a liturgiahoz, a
bibliai szoveghez és koralok hangoznak fel benne. Nem tulzas azt allitani, hogy a
passiok torténeteben a ket legtokéletesebb J.S. Bach alkotasa, a Janos és a Maté
passio.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) régi zenészcsaladbdl szarmazott, fiai is elismert
muzsikusok lettek. 18 évesen foglalja el elsé tisztségét, mint hegediis, aztan Arnstadtban
lesz orgonista. Innen gyalogol el Libeckbe, hogy harom hénapot egyiitt toltson Buxte-
hude-val és minél tobbet ellessen a hires orgonamiivész tudomanyabél. Ezzel szabad-
sagidejét is tullépte, de ez is mutatja, hogy mesterségének tokéletesitéséért még bizo-
nyos korlatokat is képes volt atlépni. Weimar és Céthen utan 1723-ban lett a lipcsei Ta-
mas-templom karnagya, amely tisztséget nagy tisztelet ovezte, elédje a nagynevii Jo-
hann Kuhnau volt. Itt Lipcsében ker(lt bemutatdsra 1722, marcius 26-an a Janos-passio.
Mig a Maté-passio liraibb hangvétell, addig a Janos-passié szikarabb, témérebb, dra-
maibb. A drama fészerepldje itt a recitativokban és kérusokban megnyilvanulé tomeg,
amely kegyetlen mint atomeg altalaban. A bachi tomegjelenetek régi német festék vizisit,
a Bosch-képek hangulatat idézik fel az emberben.

A bachi passiéforma ot alappillérébél harom — a differencialt recitativo (evangélista), a
tomeg hangulatat megjelenité turba technika, valamint a nem evangéliumi szovegre iro-
dott nagyformatumu nyité és zarékérus — mar készen allt Schiitz 1660-as években ke-
letkezett passiéiban. De Bach a passi6 szerepldin kiviil mivébe emelte a kozonséget és
sajat magat, a komponistat is. A kézénség megszélaltatasara a koralok adtak lehetésé-
get. A kordlok tulajdonképpen a német protestantizmus talajan kifejlodott gytlekezeti
énekek, amelyek ismert melddiait szokas volt akkoriban feldolgozni. Természetesen Bach
a korélfeldolgozasaiban is soha nem tapasztalt magassagokba emelkedett. A kozonség

70



SZEMLE

megszdlaltatasa kozvetlenll is értendd, hiszen Bach a passidk el6adasanal a koralokat
a gyulekezettel is énekeltette, igy a kozonség hallgatéja és szerepldje is volt egyben az
el6adasnak. Az ariakban viszont, amelyek teljesen onall6 leleményei Bachnak, a zene-
szerz6 szubjektivitasa fejezédhet ki, juthat érvényre. Igy a nyit6- és zarékdrus adta ke-
reteken belill nem pusztan csak az evangéliumi széveg el6adasara keril sor, de Bach
mesterien 6tvozi egyéni invencioit a kozosség hangjaval. A mult és a jelen idésikja, az
objektiv és a szubjektiv hang keveredik.

A CD lemezen egy valogatast hallgathatunk meg, amely a teljes zenei anyagnak ko-
rulbelll a felét teszi ki, els6sorban a recitativok és koralok karara, viszont a passié szinte
mindegyik aridjat megtalalhatjuk benne.

A vélogatas, akarcsak a teljes mi a nyitokérussal indit. A vondsok fajdalmas, lassu
hompolygésébe csap bele a kérus harom sziklatombszer( akkorddal: Herr! Herr! Unser
Herrscher! (Isten! Mi Uralkodonk) A harom jajkialtasszer( akkord utédn a szélamok gaz-
dag fligaszerl kerget6zése indul meg. Ez az eleven kérusmozgas rendkivil jellemzé
Bachra, aki a polifon zenei szerkesztést a tokélyre vitte. Nala a matematizalt jellegi el-
lenpont nem pusztan technika, de tartalommal telitédik meg. Ezutan eqy alt ariat (11.sz.)
hallgathatunk meg, amelyet két oboa vezet be. A jelentése: a megkotézott Jézus fog en-
gem blineim kotelékébdl feloldozni, Udvoziteni. Ezutan az evangélista (tenor) szévege —
,Simon Péter és egy masik tanitvany koveti vala Jézust” — vezeti fel a kovetkezd szopran
ariat (13.sz.), amelyben a passio torténeti keretébdl a jelenbe kilépve valaki arrél énekel,
hogy boldogan kéveti a Megvaltét. Ez a fuvolak altal kisért vidaman lépkedé aria a ze-
neszerd szubjektiv hangjat kozvetiti. Ebben az aridban izgalmas kromatikus meneteket
is hallhatunk, amely a bachi zenére oly jellemzd, és szinte hidat emel a romantika felé.
A 15.szamu koral Heinrich Isaac 1490 koriil keletkezett vilagi bucsidalénak feldolgoza-
sa: Jézus kinjaiért és halalaért mi vagyunk a felelések, kiknek annyi a bline, ahany ho-
mokszem van a tenger partjan. A kovetkezé részben (16-18.) az evangelista és a tomeg
izgatott parbeszéde jeleniti meg hogyan tagadta meg Péter haromszor Jézust. Péternek
eszébe jut Jézus jovendolése, és kimenvén onnan keservesen sira (weinete bitterlich).
Ez utébbi két sz6bdl formalja meg Bach azt a recitativo ariat, amely felvezeti a 19. szamu
tenorariat, amelynek szenvedélyes, zaklatott zenéje Péter tagadasara utal: nincs hova
fordulnom, nyugtom nem lelhetem sehol, mert a szolga elarulta urat. Az elsé rész zaro-
koralja blinbocsanatért konyorog.

Ezutan egy nagyobb ugras kovetkezik. A basszus aridban (48.sz.) egy képzelt személy
osszegydjti a hiveket, hogy menjenek a Golgothara. Az aria 6l érzékelteti, milyen nehéz
dolga van a Bach zenét megszélaltaté énekeseknek. A rendkivil sok hajlitds mutatja,
hogy Bach, aki alapvetéen orgonacentrikus volt, az énekest is gyakran egyfajta orgona-
ként kezelte, és az ariak is gyakran orgonadallam szeriek, ami egyaltalan nem konnyiti
meg az énekesek dolgat. Az 57. szamu recitativéhoz kapcsoldédik az 58. szamu alt aria,
amelynek dallama megegyezik a 11. szamu aria dallamaval, csak sokkal fajdalmasabb,
lassabb a ritmusa. A szomoru ének a viola de gamba lagy hangjan csendiil fel. A két aria
kozos dallama azt szimbolizalja, hogy Jézus haléla fog benninket biineink alél feloldozni.
A megkotozés és a haldl mozzanata azonos téman alapszik. Az dria kézepe tdjan hirtelen
diadalmassa valik az ének: Juda hése diadallal fejezte be harcat! Ez az ellentmondas a
zenei hangulatban arra utal, hogy Jézus tragikus halala egyben a diadalmas megvaltast
is jelenti. Az aria ezutan ismét visszatér fajdalmas hangvételéhez. Ujra az evangélistat
hallhatjuk: ,és lehajtvan fejét, kibocsata lelkét.” A kovetkez6 gyonyord basszus aria (60.
sz.), amit koralkérus kisér, azt a kérdést feszegeti, vajon bemehetlink-e a mennyek or-
szagaba halalunk utan? Avalasz erre igen. A hangszeres kiséret ellenpontszeriien koveti
a szoélistat, és e kettGs dallamvonulat k6zétti rést tolti ki, festi meg a meg-megszélald ko-
ral-kérus. Az ezt kovetd recitativo jelentése: ,Es imé a templom karpitja flétd| aljaig kette
hasada: és a fold megindula és a késziklak megrepedezének. Es a sirok megnyilnak és
sok elhunyt szentnek teste foltamada.” A tenor és szopran aria (62-63. sz.) Ujra a szub-
jektiv hangot képviseli, az emberi szorongast festi le, a Jézus halalan érzett fajdalmat. A
zarokoérust a fajdalom és a belenyugvas kettéssége hatja at, szeliden és csendesen zarja
le e monumentalis mivet.
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(A Deék téri templomban szép hagyomanyként minden évben eléadjdk Husvétkor
Bach Jénos passiéjat, érdemes a fiatalokat is elvinni oda.)

Bach halala kerek évszamra esik, 1750-re, és ezt az évszamot mérfoldkének tekintik
a zene torténetében. Bach egyszerre tokéletes 6sszegzéje az el6z6 korok, mesterek ze-
néinek, a polifénidnak, kontrapunkt technikdnak, de mestere egyben az (j stilusnak is,
a harménién alapulé monodiénak. (A polifon zene olyan tébbszélamusag, ahol az egyes
szélamok nincsenek alarendelt viszonyban, ritmikailag, melodikailag 6nalléak, azok egy-
mashoz valé viszonyat az ellenpont-szerkesztés bonyolult technikaja hatarozza meg. Ez-
zel szemben az j stilusra jellemzé homofdn zene akkordikusan szerkesztett, a dallam-
hordozé fészélamot akkordok kisérik. Ezzel egyutt szilardul meg az a fajta tonalitas —
dur-moll hangzésvilag —, amely alapkove Bachtél kezdédéen a klasszikus zenének egé-
szen a XX. szazadig, amikor is a tonalitast felvaltja az atonalitas, vagy legalabbis a le-
begtetett tonalitas.)

Bachban taldlkozik az el6z6 korok személytelenebb, de mondhatnank ugy is, k6zos-
ségibb zenekulturaja (pl. a protestans hivék koraléneke) az utana kovetkezé egyénibb
hangvétell, szoloisztikusabb zenekultiraval, ahol az individuum jobban el6térbe kerdil
(pl. ariak). Zsenialis volt Bach abban is, hogy egyarant mestere volt a vokalis és a hang-
szeres zenének. A régi és Uj stilus, a reneszansz avagy az egyhazi zene kézosségisége
és az U] stilus individualisabb jellege mesterien 6tvozédik Bach passidiban.

Bach harmoénidinak tavlata szinte beldthatatlan. Az elkovetkez6 nemzedékek még nap-
jainkig is az Gsforrast latjak benne. Szabolcsi Bence A zene torténete cimi koltéi hang-
vételd mdvében igy ir errdl: ,Evszazadok aratdsa ez az 1700-as kulminacié. Minden 6sz-
szefut benne s minden halomba gy(l: énekes és hangszeres muzsika, abszolut forma
és realista abrazolas, ellenpont és harmonikus képzelet, elvont hangképlet és érzéki
széphangzas. Minden taj és tarsadalmi korzet roskadozva hozza a maga szézados ter-
mését: fejedelmi udvar, egyhaz, szinpad és iskola, varos és falu. S az 6sszehordott kin-
csek most virulni, illatozni és szikrazni kezdenek a zenitjén all6 eurépai nap tizében. Mert
dél van, nyar dereka és égd napsutés.”

A most megjelent CD lemez egy a hetvenes években késziilt lemezfelvétel felujitasa.
Az el6addk kézt olyan neveket talalunk, mint Réti Jozsef, aki egyike az oly ritka igazi
bel-canto tenoroknak. Ez afelvétel is egy lehetdség arra, hogy az ifjabb generaci is meg-
ismerhesse ezt a paratlan hangot. A tobbi szerepl6: Kalmdr Magda, Hamari Julia, Melis
Gyorgy, Kovacs Kolozs, a Liszt Ferenc Kamarazenekar ma is a hazai eléadémivészet
élvonalaba tartozik.

J.S. Bach: St John Passion — valogatds. Vezeényel: Lehel Gyérgy. Hungaroton — White Label —
750,-Ft

LANNERT JUDIT

Jaték-e a matematika?

Az 1989-ben megjelent Tovabbfejlesztett Ovodai Nevelés Programja szemléletméd
valtoztatasra inspiralja a szakma képvisel8it. Az 1971-es nevelési program médszertani
utasitasai atgondolasra, megujuldsra varnak. Az idé és a gyakorlat bebizonyitotta, hogy
a tul kordn kezdett oktatds és a tdlzott mennyiségi ismeretanyag a késébbiekben nem
hoz megfelelé eredményt, a didaktikus tanitasi modszernek pedig nincs helye az évodai
nevelésben! Az elmdlt néhany évben tébbféle nevelési programot, alternativ pedagégiai
irdnyzatot ismerhettiink meg, mely szinesiti, gazdagitja a valasztékot. Mindezek ellenére
alegtobb évodaban alapdokumentumként a Tovébbfejlesztett Ovodai Nevelés Programja
régziti és szabélyozza az intézményben folyé nevel6munkat. A program legfontosabbnak
a kisgyermek életkori sajatossagabél adédéan a jatékot tartja. A jaték mint meghatarozé
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