J. J. Quantz, a fuvolaiskola
megteremtoje

GABRIELY MARIA

A mai zenei élet irdsos alapjait a barokk kor néhdny kivalo zenepedagdgusa
teremtette meg, akik midveikben nemcsak a hangszeres €s zenekari jatek alapel-
veit fektettek le, de bepillantast engednek a barokk kor zenei vildgédba, a jaték-sti-
lusba, iranyelveket allitanak fel az eléaddsmddra vonatkozdlag — vagyis a modern
zenekari kifejezésmod ma mar természetesnek tind szabalyait is irdsba foglaljak.
J. J. Quantz Fuvolaiskola (1752), C.E. Bach Zongoraiskola (1753) és L. Mozart
Hegedliskola (1756) cimd mivei alapoztak meg a mai zeneoktatds gyakorlatat.
Ez a tanulmany Johann Joachim Quantz ,Kisérleti utmutatas a harantfuvola
oktatdsahoz” alcim munkdja alapjan ad izelitét a XVlll.szazad (késé barokk kori)
zenei életerdl, az eléadoi problémakrol és persze elsésorban az akkoriban altala-
nos zenekar- és szolo hangszerré valo harantfuvola hasznalatarol. Kilon kieme-
lendd, hogy a mu targykore nem koncentralddik csupan egyetlen hangszerre,
hanem feloleli a minden hangszeres (szolo és zenekari) jatékra vonatkozo alap-
szabdlyok ismertetését is.

A szerzé élete és munkassaga

Johann Joachim Quantz, a XVII|. szazad hires német fuvolamivésze, zeneszerzdje,
1697-ben szuletett. Els6 zeneoktatéja nagybatyja — aki egyben gyamja is volt —, késdbb
Zelenka és Fux tanitvanya Bécsben, majd a lengyel udvari zenekar tagja Drezdaban és
Varséban. Mint oboista, a szasz udvari zenekar tagja. 1724-ben a Kiralyi Kamara altal
Olaszorszagba keril, ahol Gasparinindl kontrapunktot tanul, és az olasz operakompo-
nistak miveit tanulmanyozza. 1726-ban Parizsban él, majd Londonban kerll szorosabb
kapcsolatba Handel mivészetével. 1728-t6| Frigyes porosz trénorokos szolgalataba all,
aki az 6 fuvolajatékanak hatasara kezd zenét tanulni, és trénra lépésekor, 1741-ben, ud-
vari muzsikusénak és zeneszerzéjének szerzédteti nem kis fizetéssel. Ezt az allasat
1773-ban bekovetkezett halalaig tolti be.

Quantz termékeny zeneszerzd volt: mintegy 300 fuvolamiivet és 200 egyéb kamara-
darabot irt, amelyek tobbnyire csak kéziratban maradtak rank. Maig is legnépszeriibb mu-
ve azonban nem zenemd, hanem az 1752-ben kiadott Fuvolaiskola, (Versuch einer An-
weisung die Flote Traversiere zu spielen), amely azonkivil, hogy a hangszerjaték prob-
Iémaival foglalkozik (és ez tobb, mint fél évszazadra meghatérozta a fuvola jatékmadjat),
értékes és hasznos felvilagositasokat nyujt a mai olvasé szamara is a barokk zenei elé-
adasmad és esztétika kérdéseirdl.

A m( altalanos ismertetése

Az elsé kiadas 1952-ben, Berlinben latott napvildgot. Ezt az 1789-es facsimile kiadas
kovette, majd a késébbiek folyaman francia, olasz, holland és angol nyelveken is kiadtak.
Magyar nyelvi kiadas nem volt azéta sem, hivatkozasokat zenetorténészek, zeneeszte-
tak, eléadomiivészek barokk zenével foglalkozé értekezéseiben taldlhatunk Quantzra.
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Mar a m( alcime is utal annak atfogé szemléletére: Kisérleti Gtmutatés a harantfuvola
oktatasahoz; kilonb6zd hasznos megjegyzésekkel kisérve a joizlés elémozditasara a
gyakorlati zenében, példakkal megvildgitva”. A szerzé felfogasa szerint a fuvolajaték nem
valaszthaté el a zenei el6adasmaodtdl, a kiséré hangszerektdl, az el6adoktél. Az oktatas-
ban sem alkalmazhaté egy hangszer technikai haszndlatanak ismertetése az altalanos
zenei ismeretek tanitasa nélkul. Ebben a miiben a fuvola, mint hangszer ismertetése és
hasznalatanak leirasa mellett tetemes részt foglalnak el a zenei alapismereteket és az
altalanos zenei ,viselkedést” leiré fejezetek.

Kifejezetten a fuvola hasznalataval foglalkozo fejezetekben olvashatunk a fuvola tor-
ténetérdl, a hangszerjaték megtanuldsanak alapelveirdl és arrél, hogy ez a hangszer ho-
gyan illeszkedjék a zenekarba.

Az dltalanos zenei kifejezésmaod és stilus témakorén belil dltalanos elSirasokat talal-
hatunk minden egyes hangszerre vonatkozélag: ezek a fejezetek tikrozik leginkdbb a
korra jellemzé (barokk) zenei eléadasmad jellemzéit.

A szerzd kilon fejezeteket szentel az egyes hangszerek zenekari szerepének leirdsa-
ra, s6t kulon sz6l magarél a muzsikusrél és a zenérdl altalaban.

Nem véletlen, hogy Quantz pont a fuvola oktatasardl sz6lé6 konyvébe illesztette bele
az altalanos zenei eléadasmad elveit, hiszen 6, sajat maga, nagy mestere, sot tokélete-
sitéje és rangra emeldje volt e hangszernek, amely az 6 hihetetlen virtuozitasa folytan
emelkedett kizarélagos uralomra a XVIII. szazadban. Quantz gy6zte meg pl. Scarlattit a
fuvola hasznalhatésagarol.

A fuvola torténete

A harantfuvola — flauto traverso — a 16-17. szazadban mar meglehetésen elterjedt
hangszer volt, de kizarélagos uralomra a 18.szazadban tett szert, mikozben épitésmaodiat
tobbek kozt Quantz, Bohm és masok is folyamatosan tokéletesitették. Elsé zenekari al-
kalmazdja Lully volt. Ma a fuvola zenekaraink legmozgékonyabb hangszere. Az elsé fu-
volaiskolat Ganassi de Fontego irta 1535-ben (La Fontegara...).

Michael Pratorius 1620-ban megjelent , Theatro Instrumentorum” c. miivében  kereszt-
fuvolardl” olvashatunk: ekkor még nem voltak a fuvolan a mai szabvanynak megfelelé
billentylk, hianyzott az un. ,disz-félhang” megszélaltatasédhoz szikséges emeltyd is,
ezért nem minden hangnemben lehetett rajta jatszani.

A hangszert el6szor a franciak tokéletesitették egy billenty hozzaadasaval, majd 1700
korul a németek: ezaltal mindkét orszagban nagyon népszeriivé valt a fuvola. Quantz
1726-ban egy masik billenty( (az Gn. enharmonikus disz) alkalmazaséval javitott a hang-
zas tisztasagan, uj hangolési elveket vezetett be, akusztikai és el6adasmédbeli vizsga-
latokat is folytatott.

A fuvola eredetileg egy részbél alit. Amikor hozzaépitették az elsé billentyiit, a hang-
szert harom részre osztottak: fejrészre, amelyen a flvérés talalhatd, a hat lyukat tartal-
mazé kézeprészre és a labacskara, amelyen a billenty( volt. Tobb tipusat hasznaltak: a
flauto traverso, az legéltalanosabban hasznélt véltozat, a mélyebb hangzast adé flute
d'amour és a legmélyebb fekvési terc- és kvart-fuvolak.

A hangszer anyagat illetéen Quantz igy nyilatkozik: ,Keményfabdl készuljon, igy alkal-
mas lehet a puszpang-, az ében-, a grenadilfa. A puszpangfa a legaltalanosabb és leg-
tartésabb faanyag a fuvolédk szémara. Az ébenfa adja a legszebb, legvildgosabb hang-
zast. Aki a fuvola hangjat recsegéveé, durvava, érdessé és kellemetlenné akarja tenni, az
— amint azt mar egyesek kiprébaltak — kibélelheti sargarézzel.”

A hangszer karbantartasara vonatkozé tanacsok igy hangzanak: ,Mivel a fuvolaban a
fjas altal nedvesség képzédik, amely kéros a hangszerre, idénként gondosan meg kell
ti_sgt:’tani, hogy a nedvesség ne szivodhassék a faanyagba, és mandulaolajjal be kell ken-
ni.

Quantz idejében a fuvolan a nyilasok szama 6 volt. A hangszer tovébbi tékéletesitése
Theoba/d Bohm (1794-1881) nevéhez flizédik. A mai, korszer(i billentydis fuvolakon — a
biztonsagos intonécié érdekében — a lyukak szamat megnovelték, igy ma a nyilasok sza-
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ma 14. A mai fuvolak fémbdl késziilnek a precizebb és kénnyebb megmunkalhatésag
miatt, ezért a hangzas jellegzetes lagysaga kevésbé érvényesiil.

A fuvolajaték tanulasanak modszertani alapjai

Ez afejezet részletesen leirja a hangszer helyes tartésat, valamint az ujjak elhelyezé-
sét és hasznalatat. lllusztracioként bemutatunk egy korabeli fogastablazatot (1. dbra),
amelyen azonban egy mai fuvolistanak igen nehéz lenne eligazodni, mivel a mai ujjrend
mar egészen mas. A hangszer 6sszeszerelésérdl, tartdsarél szél6 tanacsok azonban ma
is helytalléak. A hangszer nyilasait nem ujjheggyel, hanem ujjbeggyel kell befogni, mert
igy tisztabban szélalnak meg a hangok — tanacsolja a szerz6. A mai fémhangszerek bil-
lentylis lyukbefogd szerkezete esetében persze ezek a megallapitdsok mér elvesztették
jelentéségliket, illetve épp mostanaban nyerik vissza az tjabb hangszereken — a szebb
hangzas érdekében — alkalmazott lyukas billenty(k altal.
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1. dbra

Korabeli fogdstabldzat részlete

A szerzé kulon felhivja a figyelmet a helyes ujjrend és szajtartds megvalasztasara. A
hangképzés a fuvolanal hasonléképpen torténik, mint az emberi hang képzése a beszéd-
ben és az énekben. A fuvola hangmindsége legféképpen a hangszer faanyagatdl fligg,
valamint a fuvorés béségétél, mégis a jatékos szerepe a meghatarozé. Sok fligg az ajkak
kulonbozéségétdl. Az idGjaras, az étkezés, az ital, abelsd lelki és fizikai allapot mind-mind
hatassal vannak a jaték minéségére.

Az egyes darabok el6adasmdédjat a helyes nyelvhasznalattal befolyasolhatjuk. Ezzel
vidam, szomoru, gyors vagy lassu el6adasmaodot valésithatunk meg, vagyis kifejezhetjik
szenvedélylnket. Ezutan az alkalmazandé szotag-osszetételek ismertetése kovetkezik.
A helyes szdétaghaszndlatra a 2. dbra mutat példat.

Igen fontos a fuvolajatéknal a helyes |élegzetvétel alkalmazasa. A lélegzetvétellel kap-
csolatban azonban a szerz4 allitdsai ma mar nem helytalloak, pl. hogy a helyes |égzésnél
a vallakat magasan fel kell huzni. A helyes |égzés ugyanis az 6vtdji-, rekesz-, vagy egy-
szerien mélylégzés. A fuvolanal ugyanazzal a légzéstechnikaval kell dolgozni, mint az
éneklésnél, sét a mindennapi beszédnél is ezt kellene alkalmazni.

Quantz pontos és részletes technikai és médszertani tanacsokat ad a fuvola megszo-
laltatasat illetéen. A gyakorlassal kapcsolatos ajanlasai tobbnyire minden hangszerre al-
talanos érvényliek: egy mi megfelelé tempojat csak sok gyakorlassal lehet megtanulni,
a kényes részeket kiilon ki kell gyakorolni, a trilldkat naponta és minden ujjal kell gyako-
rolni stb. Zenetanulas elétt a kezdé ismerkedjen meg a francia, olasz és német zenével,
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2. dbra
Kottapélda a szotagok hasznalatara fuvolajateknal.

hogy izlése kifinomuljon; hallgasson minél tobb hangversenyt. A kezdé nagyon pontos
jatékra torekedjen és érezze at a darabot, amit eléad.

Nyilvanos eléadasnal a legfontosabb a fuvola behangolasa: a hangszert a klavicsem-
balléhoz kell igazitani. Igyekezni kell a fuvolat azonos hémérsékleten tartani, mert a hé-
mérsékletingadozasoktél a hangszer elhangolédik. Tagas teremben vald jatéknal olyan
darabot kell valasztani, amelyben sok az uniszéné és amelyek méltésagteljesek, mivel
a gyors részek nagy teremben zavart keltenek. Kis teremben viszont gyors, galans és
vidam darabok is eljatszhatok.

Az el6adasi darabok kivalasztasanal tekintetbe kell venni a hallgatésag kedélyallapo-
tat, tanultsagat, hozzaértését. Id6 elétt nehéz darabot nem célszerl eléadni: jobb egy
konny(d mavet hibatlanul, mint egy nehezet hianyosan eljatszani. Végezetil: A jatékunkrol
alkotott igaz véleményt a j6zan ellenségtdl inkabb, mint a hizelgé jébarattél tudhatjuk
meg.

A barokk zenei el6adasmod

Altaldnos jellemzés

Mai megfogalmazas szerint a barokk zene annak a zenei stilusnak 6sszefoglalé neve,
amely harmonikus és kontrapunktikus gondolkodasaval mintegy 150 éven &t uralkodott
az eurdpai zenében. Legkivalobb képviseldi J. S. Bach, G. F. Handel, A. Vivaldi, J. Ph.
Rameau, A. Scarlatti, J. J. Quantz stb. Quantz a kései barokk korszak, a gélans stilus
képviselGje. E stilus jellemzéi: szangvinizmus, élénkség, erds tuldiszitettség és édesség,
az un. ,dolcezza”.

Quantz megitélésében a barokk eléaddsméd alapkovetelményei az attetszé hangzas,
vilagos, hatérozott artikulacic, hajlékony ritmika, érthetd trazealas, tagoltsag és folyama-
tossag. A barokk zenében tég tere nyilik az el6adéi egyéniségnek, amiigen nagy lehe-
t6séget, de ugyanennyi nehézséget is rejt magaban. A barokk az el6adétél varja el a
vézlatosan lejegyzett anyagnak az adott kornyezetnek legjobban megfelels, spontan, di-
szitett eléadasat. Az el6adé nem kell, hogy lelkiismeretes legyen, sokkal inkabb fantazia-
és érzelemdus, hogy a hallgatésag &ltal elvart improvizéciokat és diszitéseket minél él-
vezhetébben tolmécsolja. Mindennek végrehaijtasat megkénnyitette, hogy ebben a kor-
szakban az el6addk altaldban egyben zeneszerzék is voltak.

42



J. J.QUANTZ, A FUVOLAISKOLA MEGTEREMTOJE

Zenei alapismeretek

Quantz mivének ezen fejezeteiben részletesen ismerteti a zenei kulcsokat, hangko-
zoket és a hangok értékét, majd az (item beosztas és a pontozott hangok jelentéségérél
ir: ,A zenei beosztas, az itemek, a hangok értéke, a szlinetjelek ismerete és elsajatitasa
a pontos jatékhoz elengedhetetlen. Mindez csak gyakorlassal sajatithaté el.”

Aszerzé6 adiszitésekrél igy ir: lgen fontos diszitéelem az appogiatura. Enélkul a darab
egysiku és sovany hangzasu. Ha azt szeretnénk, hogy a dallam elegéans legyen, akkor
tobb konszonansnak kell benne eléfordulni, mint disszonansnak. A tul sok konszonans
hang egymasutan azonban faraszté és egyhangu. A disszonansok élénkitik fel a hang-
zast. Ehhez nyujtanak segitséget az el6hangok és felutések.” Ezutan részletes elemzést
olvashatunk az el6hangok jelolésérdl, hosszusagarol, hangsulyardl, azok feloldasarél és
helyes alkalmazasi médjarol.

Egy masik diszité elem a trilla. Err6l ezt olvashatjuk: ,A trillék kolcsénéznek a jatéknak
fényt és pompat. Barmilyen mivészi el6adasnal, ha valaki nem tud trillazni, jatéka unal-
massa valik. ... Nem szabad minden trillat ugyanolyan gyorsasaggal jatszani: tekintettel
kell lenni a teremre, ahol jatszunk, és a darabra, amelyet el6adunk. ... Minden trilla ap-
pogiaturaval kezdédik (felsé valtéhang), amely gyakran éppoly gyors, mint a tobbi trilla-
hang. Akar hosszu, akar rovid az appogiatura, mindig hatarozott inditast igényel.” A
konyvben szerepl6 szamos példa kozil egyet mutatunk be a 3. abrdan. Hasznos tudnivalok
talalhatok még atrillak nyelvhasznalatat és ujjrendjét illetéen. Kilon leiras szdl arrdl, hogy
mikor alkalmazzon a jatékos egész hangu vagy félhangu trillat. Mindezeket részletes fo-
gastablazat is kiegésziti.

A kadencia meghatarozasa a szerz6 szerint: ,Kadencia az a szabad ornamentécio,
amelyet a darab végén, az utolsé el6tti basszushang, azaz a darab hangnemének V. foka
folott végez a sz6l6 hangszer az el6ado elképzelése és tetszése szerint.” A kadencia
legyen Ujszerd, rovid és meglepd, a vége csattands, és hasson ugy, mintha abban a pil-
lanatban szlletett volna. Ne tartalmazzon til sok gondolatot és legyen véltozatos. Célja,

3. abra
Példa a tnllak alkalmazdsara
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hogy a darab végén a hallgatésagot meglepjiik, a hangulatot feldobjuk. A szerzé részletes
kottapéldakat kozél a helyes és helytelen (nem illeszkeds, vagy unalmas, vagy ismétel-

getd) kadenciara.
Zenei stilusok

Az allegro {6 vonasa a jokedyv, az élénkség, de barmily gyors is egy allegro, sose valjék
ellendrizhetetlenné, értelmetlenné. ... Az allegro jatékanal, minden élénkség mellett sem
szabad szabadon jatszani. ... A trilldkat a viddm gondolatoknal élénken és gyorsan kell
jatszani.... Avidam hangulat rovid, ugralés hangokkal és a nyelviokés élénkségével juthat
kifejezésre a fuvolanal. A méltésagteljeset, apompésat pedig hosszU vagy pontozott han-
gokkal abrazoljuk. A szemtelen hangulat kifejezésénél a masodik vagy harmadik hang
mogoétt pont all. A simogatast, behizelgést csisztatott, vontatott hangokkal fejezhetjik ki.
... Az allegréban fontosak az appogiaturak és a hozzéjuk tartozé diszitések, mert ezekkel
érzékeltethetjiik legjobban a darab hangulatat.” Ezek a megjegyzések adjak a szerzd
hosszas fejtegetéseinek rovid 6sszefoglalasat az allegro zenei el6adasmaédjardl.

Az adagio stilusrél Quantz mivében az alabbi fontosabb elirdsokat olvashatjuk: ,Az
adagio altaldban lassu és szomoru, de lehet kicsit élénkebb is, és ezaltal kellemesebb.
A szomorkas hangulatot leginkdbb a hangnem fejezi ki, amely altaldban moll-hangsor.
... Az adagiot kell6 érzelemmel és atéléssel kell jatszani, egy hizelgé kérelemhez kell ha-
sonlitania. ... Az adagio diszitését Ujabban irasban rogzitik, mivel egyes tapasztalatlan
eléadok rossz diszitéseikkel az adagiot sokszor elrontottak. ... Az adagiot a hangszeres
jatékban ink&bb csusztatott hangokkal diszitsiik, mint nagy ugrésokkal és trillakkal. A val-
tozatossag eléréséhez sok segitséget nyujthat a dinamika: a forte és piano valtakozasa.
... A dallamot sosem szabad tuldisziteni, inkabb egyszer( és tiszta szenvedéllyel kell el6-
adni.”

A diszitések alkalmazasanal altalanossagban a kévetkezé szempontokat kell figye-
lembe venni: A diszitésekre és 6nkéntes valtoztatasokra vald torekvés helyes, de ez ala-
pos figyelmet és koriltekintést igényel. Mindig a generalbasszust kell figyelemmel kisérni.
A véltoztatasoknal nagyon kell Ggyelni arra, hogy a f6hangokat ne kodositsik el. A mé-
dositasokat csak a melédia elhangzasa utan szabad jatszani, mert kiildnben a diszitések
elmossak a fédallamot. Vidam és élénk valtoztatasokat ne keverjink szomoru, szerény
dallamok ko6zé, a diszitések illeszkedjenek a darab hangulatahoz.

Altalanos kovetelmények szol6 eléadasnal

A |6 el6adasmadd altalanos jellemzéi a kovetkezdk: tiszta és értelmes, kerek és egész,
konnyed és folyamatos, szines és érzelem kifejezé. A j6 el6adasban minden hangot tisz-
tan kell intonalni, minden hangnak meg kell lennie a maga értékének és helyes idémér-
tékének. A nehézkességet, kényszerliséget, mesterkéltséget kerlljik, a grimaszokat
mell6zziik és helyes tartasban zenéljink. A j6 el6adas valtozatos, szenvedélyes és min-
den hangulat kifejezésére alkalmas. Az el6adé élje magét bele az eladott mi hangula-
taba. Ezek kifejezésére az alabbi eszk6z6k hasznalhaték:

— kemény hangnem: vidam, szemtelen, komoly vagy méltéséagteljes;

— puha hangnem: hizelg6, simogatd, szomoru vagy gyengéd;

— egymashoz kozelallé hangk6zok simogatd, szomoru és gyengéd érzelmeket, a tavoli
ugrasok szemtelen vidam hangulatot keltenek;

—hanghosszlsag: a pontozott és kitartott hangok komoly, patetikus érzést, a gyors han-
gok kézé keveredé hossziak pompat, magasztos érzést fejeznek ki.

Ovakodjunk attél, hogy tulzott diszitésekkel agyoncsapjuk a j6 el6adast.

A rossz el6adas az el6z6ekben felsoroltak ellentéte. Ezen jellemzdk felsorolasat a
szerzé részletesen megadija, itt csak a legéltalanosabbat kozéljlik: Ha a darabot gy ad-
juk elé, mintha megbizatést teljesitenénk, akkor biztos, hogy az elébbi 6sszes jelzé el-
lentéte ré fog illeni eléadasmédunkra.
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A zenészekre vonatkozé altalanos szabalyok
zenekari eléadas esetén

Quantz mlveének eddig ismertetett fejezeteiben tobbnyire a sz616 el6adasra vonatkozé
eléadasmaddot ismertette, a tovabbiakban pedig ratér az egyitt-zenélés részletes szaba-
lyaira.

Kivanatos, hogy minden zenekar élén ligyes és tapasztalt muzsikus alljon, mint zenei
vezetd, akinemcsak értelmes eléadasra torekszik, hanem ért aharméniahoz és atransz-
ponalashoz is. Egy j6 zenekari produkcio |étrehozasanal tobb mulik a karmesteren, mint
a zeneszerzdn. Fontos, hogy a zenei vezeté valamilyen hangszeren is tudjon jatszani. A
vezetének el kell talalnia a j6 tempdt, tartania kell a ritmust és nagy figyelmet kell forditania
a pontos kezdésekre. A vezetének a gondja kell hogy legyen a hangolas. Egy j6 vezeté-
nek tekintélye csak akkor lehet, ha érdemeivel és tudasaval kivivta a tiszteletet, és ba-
ratsagos viselkedésével megszerettette magat. Barmely zeneszerzé darabjat ugyan-
olyan odaadassal kell betanitania és el6adatnia, mintha a sajat szerzeménye lenne.

A ripien-hegedUsok jatékanal minden a vonokezelésen mulik. A heged(isék ne dnké-
nyeskedjenek, hanem alkalmazzak a szerz6 altal elGirt voné- illetve ivhosszlsagot. Egy
sz0l6t eljatszani viszonylag konnyl ahhoz képest, hogy a zenekarban a tobbi zenészhez
kell alkalmazkodni és nincs meg az egyéni szabadsag. Eqgy zenekari produkciénal na-
gyon sok fligg a hegedUsok jatékatol, mert rendszerint 6k viszik a dallamot, és ha 6k nem
talaljak el a megfelelé el6adasmaodot, akkor a tobbi hangszeres kiséré mar nem sokat
valtoztathat a hibakon.

A bracsasoknak nagyon alkalmazkodéaknak kell lennilik, mert az 6 szereplik altalaban
csupan a kiséret.

A csellistanak j6, ha két hangszere van: egy a széldjatékhoz, egy pedig a zenekari
muzsikéhoz. A csellista térekedjen arra, hogy kovér, kerek és férfias hangokat csaljon
elé hangszerébél. Feladata, hogy mindig a f6 hangot kévesse mind dallamban, mind szi-
nezésben, mind pedig kifejezésmodban. Ha a csellista 6l ismeri a harméniakat, nagy
segitségére lehet a zenei vezetdnek, jol ala tudja festeni a darabot és emelni tudja han-
gulatat.

A kontraheged(sok szerepe hasonlé a bracsasokéhoz. Ez a szélam a basszus melo-
diaihoz és a féhangokhoz kell, hogy alkalmazkodjon. Diszitéseket nem kell alkalmazniuk,
a tobbi kiséré szamara kell megadniuk a f6 hangsulyt.

A zongoristanak (illetve klavicsemballistanak) a generdl-basszus elsajatitasan kivdil
sok egyénitapasztalatra és feltalalé készségre van sziiksége ahhoz, hogy j6 kisérd valjék
beléle. A kiséret mivészete megkivanja a j6 alkalmazkoddképességet, oridsi diszkréciot
és szerénységet. A hangok képzése nemcsak a hangszeren mulik, hanem a zenész ja-
tékstilusan, féleg a billentésén. A kisérd jaték kozben ne emelje til magasra a kezét,
mert akkor egyenetlenség Iéphet fel.

Ha egy zenekar j6 hatédst akar elérni, akkor ehhez nem elég, ha minden tagjanak j6 és
tiszta hangszere van, hanem rendkiviil fontos példaul, hogy az egyes hangszerek jol 6sz-
sze legyenek hangolva. Minden hangszert a zongora A hangjahoz kell hangolni. A zene-
karban minden zenésznek ala kell vetnie magat a kozésségnek, valamint leginkabb a
zenei vezetének (karmesternek), és teljesen le kell mondania az egyénieskedésrél, a
szabad jatékrdl. A zenekarban elengedhetetlen a fegyelem és a rend.

A tovébbiakban a szerzé a zenekar optimalis 6sszedllitasat taglalja, valamint a térbeli
elhelyezkedésiket. Javaslatot tesz tovabba a kilonb6z6é hangszerek mennyiségére is
kilonbo6z6 stilusu mivek esetén.
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