Az i1d6 a milvészetben

UMBERTO ECO

Ha Kantnak igaza van, nem létezik olyan észlelés és kategorizalas, amely nem
a tér és az id6 ‘tiszta szemlélete”ala esne. igy aztan érthet6, hogy minden
esztétika és mivészetelméletarra a szerepre kérdez ra, amelyetaz id§jatszik
egy mualkotas megértésében. De amennyiben Kantnak igaza van, akkor min-
den mialkotas - lévén az észlelés egy objektuma - kulondskapcsolatban allaz
id6ével. De melyikid6vel? Az id6 fogalmatmarfizikaiés kozmoldgiaiértelemben
is nehéz meghatarozni. Ha az id 6 fizikajanak és metafizikdjanak nehézségeihez
még hozzaadjuk a mivészet fizikdjanak és metafizikdjanak nehézségeit, akkor
az a veszély fenyeget benniinket, hogy az egész kérdéskar tulsagosan bonyo-
lultta vélik. Ezért ugy vélem, hogy a téméaba vald altalanos bevezet6nkben
el6szormeg kellhataroznunk, milyen értelemben beszéliink a mialkotas idejé-
rél. Ekdzben a mialkotas definialasaréllemondunk, és a fogalmatinkabb intuiti-
ve hasznaljuk - ilyenkor és mindig Dino Formaggicsodalatos meghatarozasara
gondolok: ‘MUivészetmindaz, amitaz emberek m{ivészetnek neveznek".

A kovetkez6kben felvazolndm, hogy a mivészethez vald viszonyunk meghataro-
zdsdba miként szovdédik bele az id6tényez6. Nem all szandékomban kidolgozni a
mivészet idejének elméletét, hanem csak azt szeretném megvilagitani, milyen érte-
lemben beszélhetiink id6r6l a miivészetben.

E célbdl hasznos a szemiotika néhany alapvetd és kézismert fogalmabdl kiindulni’
Ezeket a szovegben megmagyardzom, esetenként pontosabb definicidjukban korab-
bi irasaimra utalok vissza. Kiindulasképpen a kdvetkez6 sémat allithatjuk fel:

A kifejezés ideje
- a kifejezés az id6ben jatszodik le
-a kifejezés recepcios id6t kovetel meg a szemlélén keresztiil
-a kifejezés rekonstrukcios id6t kovetel meg
A tartalom ideje
-az abrazolt vagy elbeszélt ideje
-az abrazolas vagy elbeszélés ideje

A kifejezés ideje
A kifejezés az id6ben: fizikai vetluiet

A mdalkotas egy objektum, amely figgetleniil annak maodjatoél, hogy az embere
hogyan hasznaljak, mint minden fizikai objektum, id6ben létezik. Ez a meghataroz
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feldleli az Ugynevezett koncept artba tartozé alkotasokat is, amelyek néha csupan
gesztusok, idézetek vagy pusztan gondolatok. Tegyik fel, egy konceptm(vész gy
dont, hogy mive kizarélag a kévetkez8kbdl fog allni: egy bizonyos évben december
12-én 12 6ra 55 perc és 12 o6ra 56 perc kozott sajat hetedik sziletésnapjara fog
gondolni. llyen lehet6ség lattan vagy a mi életiink a miialkotasok végtelen sorozata,
vagy a mivésznek ahhoz, hogy ezt az eseményt azoktél, amelyek nem mdalkotéi
szandékkal jottek létre, megkllonbodztesse, ezt az eseményt valamilyen mddon
abrazolni® és az abrazolast regisztralnia kell. Az abrazolasnak fizikai objektumban
kell konkretizalédnia, ami maga a mualkotas kévetkezésképpen az idé hatalmanak
kitett dolog lenne. Amennyiben hianyik ez az objektum, Ggy (noha egyes miivé-
szetelméletek szerint) létrejohet ugyan mivészet, am err6l nem tudunk beszélni.
Legfeljebb egy filozofikus esszében, amely a mualandé mivészet ilyen formairdl
elméletileg szolhat, de ez esetben az id6 kérdésér6l nem miivészeti, hanem filozofiai
értelemben lenne sz46. Engem irritdl az, amikor egy konceptmiivész elvarja t6lem,
hogy olyasmirdl beszéljek, ami a 8§ meghatarozasa szerint kimonthatatlan.

Mindezt azért bocsatottam el6re, hogy hangsulyozzam: egy m(ialkotds mindig és
mindenekel6tt anyagi szubsztratum, hordoz6 vagy fizikai “kifejezés" - még akkor is,
ha netdn semmiféle tartalmat nem tovabbit és nem fejez ki. Mint minden fizikai dolog,
amd is az id6ben létezik és az elhasznalodas fizikai torvényének van alavetve. Erre
az ember azt mondhatja, hogy esztétikai és szemiotikai szempontbdél teljesen Iényeg-
telen, ha egy szobor vagy festmény id6vel elhasznalddik, netan teljesen eltlinik. Az
sztétika és a szemoitika az eltlint hatalmas babiloniai épitményekrél sem értekezhet,
legfeliebb azokrol a feltevésekrdl, amelyeket kultirank e régmdult objektumokrol
kialakitott. Megeshet, hogy létezett egy Babel el6tti nyelv, amit Dantétél a XVIII.
szazadi angol szemiolégusokig sokan prébaltak rekonstrualni, de a nyelvi tényallas
az, hogy ennek az elképzelt koltészetnek semmiféle nyoma nem maradt, kovetkezés-
képpen sem szemiotikaja, sem miivészetelmélete nem jéhet létre.

A dolog akkor kezd érdekessé valni, amikor egy mar-mar teljesen ténkrement md
maradvanyait vizsgaljuk. Az id6 hatasanak ellenére, vagy épp azért, esztétikai érde-
kességeket olvashatunk ki bel6liik. Az idé rombold hatdsanak kitett maradvanyokbdl
a mlegész lehetséges formajat probaljuk meg kikdvetkeztetni. Ehhez a forma orga-
picista torvényszer(iségének elméletére van sziikség, amely annak ellenére, hogy az
'd6 az objektum egy részét elpusztitotta, lehetévé teszi az egésznek a belsd elrende-
zés szerinti rekonstrukciojat.

A mii mint fizikai objektum idejének azonban valészin(ileg kevés kbze van id6 és
m(ivészet viszonyahoz. Ez a probléma ugyanis fonnall barmely archeolégiai lelet
Vagy régmllt életforma rekonstrualasanal, amelyeknek azonban semmi koziik sincs
a mlivészethez.

Akifejezés az id6ben: szintagmatikai folyamat

Ide tartozik a zene, a mozi és a képlékeny malkotas, mint példaul Calder mobiljai.
Annak ténye, hogy a kifejezés az id6ben zajlik, elvben nem gyakorol hatast a
‘artalomra. Noha a filmvetiteés kifejezésként bizonyos ideig tart, s ekdzben valdszi-
nlileg tartalmi szinten olyan eseményeket mutat be, melyek ugyancsak az id6folya-
mat részei, ugyanez azonban semmiképpen sem érvényes egy zeneml(ire vagy egy
mobilra. Az id6beliség mindenekelétt arra a modra vonatkozik, amiként a kifejezés a
szemink el6tt lejatszodik. A mozgékonysag lehet sorozatos, mint a film esetében
"agy rész-egész viszonylatd, mint a mobilnal. igy a kifejezés észlelésének kildnféle

‘namikai jéhetnek létre.
Vannak olyan mivészeti formak, mint példaul a zene, amelyben a szintaxis ideje

81



UMBERTO ECO

egybeesik a szemantikai id6vel. Es léteznek olyanok, mint példaul a zene és a film,
amelyekben a bemutatas ideje egybeesik a "fogyasztas" idejével.

sr oz

A mozdulatlan m(i és a befogadas ideje

Ezzel szemben léteznek m(ivészeti formak, melyek alkotasai térben és id6ben
mozdulatlanok, ugyanakkor tartalmuktél fuggetlenil egy korbejarasi id6t kdvetelnek
meg.

Altalaban haromdimenzidés munkéakrél van sz6, amelyek esetében a megfigyelének
egy bizonyos id6re van sziiksége ezek korbejarasara, hogy ne csak részbenyomast
nyerjen réluk, mint amit egy kétdimenzids reprodukcié nyujthat. Ebbe a csoportba a
szobrok és az épitmények tartoznak, amelyek a néz6tdl egy bizonyos minimalis
megfigyelési id6t kovetelnek. Valaki természetesen akar egy évet is rdszanhat a
Chartres-i katedralis kérbejarasara, de kétségkivil létezik egy als6 id6hatar, amelyen
belul az épitmény lassu Iéptekkel haladva attekinthetévé és kielégit6 modon “érthe-
tévé" valik. A korlljaras minimdlis idejét természetesen a ml dimenzidi hatarozzak
meg, ugyanakkor a mialkotas formaja az attekintés gyorsasagat megroviditheti vagy
meghosszabbithatja. Egy olyan épilet, mint példaul a yale-i Varosi Kdnyvtar, mely-
nek minden oldala egyforma és még az ablakok szama is megegyezik, nyilvanvaléan
kevesebb id6t vesz igénybe, mint a chartes-i katedralis, amikor is feltételezhetjik,
hogy a néz6 minden kapuzatot és annak szobrait kildn-kilén megvizsgélja.

A szemlél6nek természetesen jogaban all a chartres-i hatedralist minimal artos
geometriai alakzatnak tekinteni, de ésszer(ibb feltételezniink, hogy teljes megitélé-
séhez egyetlen elemét sem hagyhatjuk figyelmen kivil. Bizonyos értelemben a
dekorativ elemek gazdagsaga egyfajta kényszert jelent, amelyet a néz6re az archi-
tektonikus forma szab ki: minél gazdagabb a m{ részletekben, annal hosszabb id6t
igényel a forma attekintése.

Mindez mégsem jelenti azt, hogy a diszit6 elemek 6nmagukban idsigenyesek:
esetenként az architektonikus forma a dekoraciot erotikus ingerként allitja el6, hogy
a szemlél6 figyelmét jobban és alaposabban iranyitsa sajat elsédleges struktirajara.
Ugy vélem, hogy ha a dekoraciokat nemcsak tiszta ornamensekként, hanem 3
szikséges befogadéasi id6rél szolo alapadatként vizsgaljuk, izgalmas mivészet-
kritikai megfigyelésekhez juthatunk.

Megkulonboztethetlink még olyan térben mozdulatlan miiveket, amelyeket iinearisad
vizsgalhatunk és olyanokat, amelyeket korbe kell jarnunk. Az utébbihoz tartoznak a
tobbszoros feldlelést kdvetel6 mivek is, amikor is minden egyes "utazas" megvaltoztatja
a perspektivat és elmélyiti a megértést. Nyilvanvaléan minden mdalkotas tobbszori
vizsgélatot igényel, de egyes mlivek ezt az elvet esztétikajuk alapelvévé tették.

llyen mivekre példat az informel miivészetben és az ugynevezett akcidfestésze*
ben talalhatunk. Els6 naiv pillantasra a kép az anyag agglomeratumaként hat,
gondosabb tanulmanyozaskor rankkényszerft, hogy az alkotas folyamatanak lényQ'
matat fedezzik fel benne. Amit a szemlél6nek végul felfedeznie és élveznie kell, aZ
a kreativ aktus id6beli lefolyasa.

Mindenesetre kérdés, hogy itt még a kifejezés recepcidjanak idejérél van-e szd,
hisz a fenti esetekben a kép sziletésének fazisait ugy “meséli el", mintha az a
tartalma lenne. Ezért célszer(inek tlinik e jelenségekre atartalom idejének dsszefiiJ'
gésében, kulonosen pedig az elbeszélt elbeszélés idejének taglalasakor visszaterin

Mindezt azért tartottam fontosnak megemliteni, mert az informel miivészetben €S
az akcitfestészetben rejlé id6beli nézépontot a szemlélének kell felfednie. A miy®
ugyanakkor igen eredményesen vizsgalhatjuk anélkil is, hogy az elkészitésén
forditott id6re gondolnank.
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A rekonstrukcio ideje

Végezetul léteznek olyan mlivek, amelyek az Gjradsszedllftas vagy rekonstrukcio
idejére alapoznak. Tipikus példa erre a puzzle vagy a Lego: ezek megkévetelik (s
endlkul tényleg élvezhetetlenek) a manualis-operativ beavatkozast, ami idéigényes.
Az egész semmit sem ér, ha az ember nem fordit ra id6t. Kérdés, hogy az a zene,
amely csupan partitira formajaban adott, tehat még interpretalasra és el6adasra var,
nem jatszik-e ra az el6adas idejének nélkilozhetetlenségére, amely egyuttal mindig

igazan a m(ivet, ha nem dolgozik a kifejezés megformalasan.

A tartalom ideje

Az dbrazolt vagy elbeszéltidé

Abrazolt vagy elbeszélt idérdl (temps énoncé) azon miivészetek esetében beszél-
hetiink, amelyek tartalma tények id6beli sorrendjének elmesélése. Ugy tlinik, idét
els6sornan az elbeszél6 préza abrazol, ugyanakkor a lira, a film, s6t a festészet is
megjelenithet ténysorozatot. A festmény esetében, még ha az térténelmi eseményt
mutat is, mindig jelen id6t feltételeziink. Kilondsen a régi festészetben mesél el a
md, egy oltarkép vagy egy triptichon eseményfolyamatot annak el6zményével és
kovetkezményével.

A hagyomanyos festészet szamos alkotasa az id6t térkeretbne abréazolja, ugy,
hogy a tér kilénbdz6 pontjai kiilénb6zd idépontokat jelentenek. Hieronymus Bosch
Szénéaskocsi-triptichonja balszarnyan a blinbeesést, kdzépen a foldi életet és az
utolso itéletet, a jobbszarnyon pedig a poklot jeleniti meg. Elvben az egész torténetet
egyetlen pillantassal atfoghatjuk, valéjaban azonban a triptichon meghatarozza te-
kintet iranyat: a nézd tekintetének az egyik oldalrél a masikig kell vandorolnia és a
térviszonyt a bal és a jobb oldal k6z6tt az id6éviszonyok (a tartalom) kifejezéseként,
el6zményként és kdvetkezményként kell értelmeznie. Olyan esettel van itt dolgunk,
amikor a kifejezésben nincs Id6folyamat, ugyanakkor mégis egy mozdulatlan kifeje-
zés (amely egészen rovid befogadasi id6t igényel) tartalmaban egy elbeszélt id6t
fejez ki.

Esetenként a kifejezés ideje eszktzzé véalhat a tartalom Idejének megragadasara.
Gondoljunk csak Pietro della Francesca arezzoéi feskéciklusara, A Szent Kereszt
legendaja cim(ire, amely el6tt a néz6nek hatra kell Iépnie, hogy az események
folyamatéat kovetni tudja. A freskdk térelosztadsa miatt a kifejezés hosszabb befoga-
dasi id6t igényel, de minél intenzivebben hasznalja fel az ember ezt az id6t, annal
jobban felfogja a ciklusba foglalt historikus id6t.

E ponton érthet6vé valik, miért beszéltem fentebb az informel m(ivészet és az
akciofestészet esetében a tartalom idejérél. A kép arrél az id6l6l és id6fazisokrol
mesél, amelyek létrehozdsdhoz szilkségesek voltak. A mi felismerteti veliink a
dripping (csurgatas) iranyat, a szinfelvivd kéz lenyomatat, utat mutat, melyet a
mozdulatlan jel hagyott latra. A nyom annak vall, aki felismeri és olvasni tudja. Ez
tér-idé viszonylataban jatszodhat le, se nem linearis, se nem korkdrés, hanem egy
sPirdl formaju percepciés Gtban, amely altal az a dinamikus aktus, ami a jelet
Iétrehozta, folsejlik.

Maskeént all a dolog az id6 abrazolasaval a verbalis mlvészetek esetében, ahol a
szukcessziv vilagallapotokrdél szol6 kijelentések formajaban jelenik meg. Az allapotok
sorrendje a regény fabuldjaban nem sziikségeszer(ien linearis: az el6adas vagy a
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parbeszéd szintjén a szoveg az eseményeket linearis, de nem kronologikus sorrend-
ben sorolja, amit a mese és vagy a térténet szintjen mindenképpen masképpen kell
rekonstrualnunk. Masszoval, ha a mese kronologikus sorrendje A-B-C, a szévegben
a lineéris sorrend A-B-C is lehet, mikozben az A a B-vel szemben visszatekintést
jelent. A mese a parbeszéd az elbeszélt idejével operal. Ha a verbalis torténet igy
sz6l: “Piroska talalkozott az erd6ben afarkassal és ezutan folytatta Utjat a nagymama
haza felé", akkor harom id6szakasszal van dolgunk (Piroska Utja az erd6ben, talal-
kozasa a farkassal, Utja a nagymama haza felé), amelyet a széveg sajat médjan
abrazolt vagy elbeszélt id6szakaszként mutat be. Mas azonban a helyzet az el6adas
idejével.

Az el6adas vagyaz elbeszélés ideje

Az el6adason (énonciation) az elbeszélés vagy mindenesetre a “beszéd" aktusat
értjuk mind a verbalis, mind pedig a vizualis szévegben. Ez az aktus 6nmagéban a
szerz0 privat életéhez tartozik és sem az esztétikat, sem a szemiotikat nem érinti. De
mint lattuk, Pollock egy mivének esetében a kép létrehozasanak torténete részét
képezi annak a "térténetnek”, amir6l a kép szdél. Az ilyen eljarast el6adott el6adasnak
vagy elbeszélt elbeszélésnek (énnciation enoncée) nevezzik, vagyis az elbeszélés
aktuséardl mint a szoveg megjelenitett tartalmardl van szo.

Egy-egy szerz6 sok id6t aldoz (vagyis sok lapra van sziiksége) egy t4j leirasara,
akkor az elbeszélés idejében nem torténnek figyelemremélté6 események, de mégis
az elbeszélés idejének érdekes kibontasaval van dolgunk.

Az elbeszélés ideje ritmikus formét is dlthet magara, amelyet a szerz§ akkor
alkalmaz szovegében, amikor az olvasoéra késleltetéseket és holt idéperiodusokat
kényszerit rd. Teszi ezt azért, hogy lelassitsa kozeledését az elbeszélt események-
hez. Vannak térténetek, amelyek szinte semmibdél sem allnak, amelyekben az elbe-
szélt ideje par mondatban 6sszefoglalhatd, mikdzben az elbeszélés ideje jocskan
hosszadalmas. Gondoljuk csak Queneau Stilusgyakorlatara: az elbeszélt ideje mini-
malisra redukalddott, de az olvasét allhatatosan az el6adas idejének élvezésére
invitaljak meg. Az az id6, amit Queneau 99 stilusgyakorlatanak kiagyalasara forditott,
nemcsak a szerz6 maganéletéhez tartozik. Ezt a szerz6 megjelenitette, szévege
integralis részeként kbzszemlére bocsatotta, az elbeszélés aktusa tehat errdl szol és
sajat, a szovegben megragadhaté id6beliséget mutat fol.

Az elbeszélés idejével parhuzamos az olvaséas ideje, de ez az elbeszélt idejére
nem vonatkozik. Kilonbséget kell tennlink az olvasas empirikus ideje (és egy emp|'
rikus olvaso) és a modellolvasé olvasasi ideje kdzott. Az utobbi az idedlis olvaso, aki*
a szoveg megkovetel és feltételez. Az olvasméany empirikus ideje szamunkra nertl
érdekes - barki fordithat hat hdénapot Grimm egy meséjének olvasasara, ugyanakkor
atfuthatja a Bibliat egy hét alatt. Mindemellett a Biblia az idedlis olvas6tol mas, jov3
hosszabb olvasasi id6t kovetel meg, mint a Grimm-mese. Az elbeszélt elbeszélés
idejének tartomanyaban egy hosszé tajleiras lassubb és tiirelmesebb moden-oivass:
kovetel meg, mint Dumas regényeiben egy-egy tolakod6 parbeszéd.

Az elbeszélés idejéhez tartozik az Ujraolvasas ideje is, amelyet a szerz§ kifejez«l
ten kovetel az olvasotél. Agatha Christie a The Murder of Roger Ackroyd cirTiu
regényében a gyilkos személyét illeten sejtések sorozatat allitja fol, melyek a végénr
mind hamisnak bizonyulnak, mert a gyilkos (a krimi trténetében nagy ujitasként)
maga az elbeszéld. A story végén az elbeszél§ felvilagositja az olvasot, hogy
semmiképpen sem vezette félre. Mindig elmondta neki, mit tett az adott pillanatba”
akar még a gyilkossag pillanatdban is, csak ezt épp eufemisztikus formaban tett®
(példaul: "tettem, amit tennem kellett"), (gy rdkényszeriti az olvasét a regény UGjra0
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vasasara, hogy kiderlljon, 6 maga, marmint az olvasé is leleplezhette volna a
gyilkost. A kdnyv mintegy szerzddést kot az olvasoval: kettds olvasatot tesz szamara
lehet6vé, egy “naivat” és egy "kritikusat", mert felszdlitja arra, hogy a naiv olvasat
végén az egészet rkitikus hozzaallassal Ujrakezdje. Christie konyve olyan m(, mely-
nek felépitése Ujboli olvasasra 6szténdz és az ehhez sziikséges id6 eleve bele van
kalkulalva a véllalkozasba. Ezt a beépitett fatyol elbeszélési idejének nevezhetjik,
amely mint a Basicben a szamitégépes parancs, a “goto”, az olvasdé szamara
lehet6vé teszi az olvasas folytonos Ujrakezdését.

A sorozat és intertextuatitas ideje

Hatramaradt még az a kérdés, hogy milyen id6beliséggel rendelkeznek a szeridlis
mvek, a tévésorozatok, valamint a régebbi folytatdsos regények. Ezek esetében a
kifejezés idejétdl (tévésorozat) vagy az elbeszélt és az elbeszélés idejétdl fiiggetlentl
a nézd idéértekének egy kildnleges fajtajarol van sz6. Vagyis a szerialis mlveknél
az id6beniség tobb fajtajanak dsszefonddasat figyelhetjik meg:

a) A ml egy id6folyamatot mesél el, mikbzben, mint latni fogjuk, ez egy alcazott
idé.

b) Az m(i érezteti befogadojaval, hogy az egész az id6ben jatszodik le; ez érvényes
a klasszikus tarcékra és Ujsagregényekre, amelyek esetében a szerzd az olvaséi
levelekre reagalva megvaltoztatta a mesét, vagy valamelyik szerepl6t feltdmasztotta
halottaib6l, mindig az empirikus olvasé kivansagait teljesitve, aki igy mintegy tars-
szerzdve valt.

c) A mii egy ritmust kényszerit az olvaséra azéltal, hogy sziineteket, Uresjaratokat
iktat be a fesziiltség novelése céljabdl, olyan mozzanatokat, amelyekben az olvasé
elvarasokat allit fel és kivancsian varja az események késleltetett folytatasat.

d) A m( rékényszeriti az olvasét arra, hogy az el6zé részekbdl ismert dolgozat
Osszekapcsolja az Gjabb és Gjabb informacidkkal; az olvasé pszicholdgiai-idioszink-
ratikus idejét az elbeszélés-stratégia magaba foglalja.

e) Végezetll vannak esetek, amikor a sorozat nem vezethet6 vissza, hanem
inkdbb egy szovegkozi idézetjarékot jatszik. Mihail Bahtyin ezt dialogizmusnak ne-
vezte el, amikor a néz§ ideje sajat enciklopedikus kompetenciajanak idejévé valik.
hogy a szeridlis mivel is egyfajta modell-olvasé6t konstrualnak, aki az elbeszélt idejét
kétféle mdédon élheti meg: egyszer gyorsabban és a cselekmény folyamatara 6ssz-
pontositva, masodizben mar lassabban és tobb figyelmet szentelve a parbeszédnek,
valamint a késleltetési stratégiaknak.

Afentiekbdl kdvetkezben létezhet az idézet ideje is. Amikor a széveg egy korabbi
szOvegre utal vissza, akkor rakényszeriti az olvasét, hogy felidézze korabbi olvasma-
nyaibdl szerzett ismereteit és a vilagrél alkotott képét, vagyis teljes enciklopedikus
kompetencigjat. Ez a felidézés id6t kdvetel meg. Nem szikségszer(ien molaris
szinten mérhetd idérél van sz6 (a folismerés villamgyorsan is bekovetkezhet), de
mindenképpen egy molekularis idérél, még ha csak milliomod masodpercekben
ragadhaté is meg. Er6kifejtés ez, amely a termodinamika masodik tdrvényével
0sszhangban mindig kapcsolatban all az idével. Egy m(i megértéséhez sziikséges,
hogy kilépjink bel6le és megvizsgaljuk, mi el6zte meg azt.
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