Kommunikacios minthak

NANAY ISTVAN

A metakommunikacio természetének ésjellegzetességeinek feltardsahoz min-
denekel6tt azt kell tisztazni, hogy a szinpadon nem életjelenik meg, hanem
malkotas, azaz masodlagos valosag. Ez azzala kdvetkezménnyeljar, hogy a
mindennapi életben hasznéalatos metakommunikaciés megnyilvanulasok nem
ugyanugy érvényesiilnek a szinpadon, mint az életben. Mig az életben az
emberek k6z6tti viszonyokat, s igy a kommunikéaciés folyamatokata spontanei-
tas, a véletlenszer(iség, az esetlegességjellemzi, addig a szinpadon minden
elére eltervezett, tudatos, teleologikus. Az életbeli folyamatok etapjainak egy-
masutanjataz id 6 szervezi, a szinpadiakétaz elérnikivantmondanivald. Eppen
ezért a mindennapok metakommunikativ megnyilvanulasainem tehet6k at egy
az egyben a szinpadihelyzetekbe, a metakommunikaciés megnyilvanulasoknak
tudatosan megvalasztott és megkomponaltjelekként kell funcionalniuk. Még
akkor is igy van ez, ha manapsag a szinhazi torekvések sok szempontbol
kozelitenek az életszituaciokhoz.

A szinpadi jelként alkalmazott metakommunikacié természetesen nem szakithaté
a mindennapi életbeliektél, egyrészt mert a szinész ez utébbit magaval hozza,
masrészt mert a nézd is ezt ismeri. Marpedig csak olyan jeleket lehet a mialkotasban
haszndlni, amelyek k6zmegyezéses alapon ugyanazt, vagy nagymértékben ugyan-
it jelentik az alkoté és a befogad6é szamara. Ha ugyanis a jelek tartalma csak az
alkoték szamara egyértelm(, a befogadd nem tud mit kezdeni a kdzléssel, a szituacio
automatikus megértése helyett azzal kell fogalalkoznia, hogy nagy nehezen dekoédol-
ia a jeleket.
Az életszerepek egy specialis megnyilvanulasi médja, ha két vagy tobb ember
beszélget. A beszédhelyzet mindig egy kicsit szereplési helyzet is. Az egyik fél
valamit el akar érni a masiknal, s ezért mondandojat igyekszik ugy csomagolni,
el6adni, hogy célt érjen. A masik fél - akar eleget tesz végiil a kérdez8-kéré-propo-
nal6 fél kivansaganak, akar nem - védekezd, elharité helyzetben van, azaz 6 is Ugy
'9yekszik viselkedni, hogy a maga akarata érvényesuljon. A beszélgetés kezdetét6l
a befejezéséig mindketten tisztaban vannak masik szandékaval, helyzetével, a ma-
9uk helyzetével, és lehet6ségeivel, a kettejik kapcsolatanak jellegével, am ezt nem
edik fel. A tarsadalmi jatékszabalyok altal meghatarozott pontos lefutasu jatszmat
latszanak, szerepeket alakitanak. Az elhangz6 szoveg csupan a felszin, a lényege-
sebb kozlés a szavak és a mondatok mdgott, a metakommunikacio szintjén fejezédik
'mAz elhallgatasokban, a sziinetekben, a hangsulyokban, a két ember kdzott auto-
matikusan kialakul6 tavolsagban, az érintkezés formalis vagy informdlis hangnemé-
®n, atesti érintések, az Ugynevezett kdtelék jelek jellegében, az arulkodd, akaratlan
Mozdulatokban és igy tovabb. Megvaltozik a két ember viszonya, ha a valaszolé
Isz°nzast kér, azaz a valaszol6 kérdezévé, s az el6bbi kérdez6 felel6vé valik.
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Szamos tovabbi lehet6sége kinalkozik ekkor a partnerkapcsolat Iényegének, az
egyének jellemének vagy szerephelyzetének megmutatkozasara, a valds viszonyok
feltarasa vagy elleplezési szandékara.

Az ilyen beszédhelyzet bonyolddik, ha a beszélgetésnek tanuja van, ha masok
akaratlanul is latjak, vagy szandékosan figyelik 6ket. Ekkor ugyanis nemcsak egy-
masnak kell a konvenciéknak megfelel6 szerepeket jatszaniuk, hanem a kulvilagnak
is, ha ugy tetszik a kdzonségnek. S megvaltoznak a jelek. Feler§sddnek azok a
jelzések, amelyek mindkét fél pozitiv tulajdonsagait emelik ki. A kér6-kérelmez6-pro-
ponal6 igyekszik a masikkal egyenrangunak tlnni, természetes hangvételre térek-
szik, hangsulyosabb lesz a kotelék jellegi jelek kezdeményezése, a kézfogas, a
belekarolas, a megérintés, hangosabbak a semleges jellegl parbeszéd-részek, még
a masik fél a pozicidban Iév8, de megért6, az egyenjogu partnersdgot maganak
megengedd szerepvonasokat hangsulyozza, még annak aran is, hogy olyan kdzele-
déseket kénytelen megengedni, amelyet maskor sem a partnerétél, sem mastél nem
tlirne el. Mindkét fél végul is nem természetesen viselkedik, nem jatssza a szerepét,
hanem tlljatssza.

Ez az életszituacio lényegét tekintve hasonld egy szinpadi helyzethez, itt is, ott is
két szerepl6 kerll viszonyba egymaéssal, beszédaktus zajlik koztik, s van egy
harmadik személy is, a megfigyelS, a néz6. Am éppen egy ilyen esetben figyelhetd
meg leginkabb az élethelyzetek és a szinpadi helyzetek k6zotti killbnbség, az, ami
ugy fejezhet6 ki, hogy “a szinpadon nem élet jelenik meg, hanem m{alkotas”. Az ilyen
élethelyzet alapszituaciéjat nem az hatarozza meg, hogy a beszélgetés egy harma-
dik személynek szdl, hanem az, hogy az egyik ember akar valamit a masiktol, s csak
zavard, a helyzetet bonyolité tényez6 a harmadik jelenléte, ami arra készteti a két
beszélgetd felet, hogy médositson szereptaktikajan. A szinpadi helyzet viszont eleve
azért jon létre, mert az ir6-rendez6 valamit kdzolni akar a jelenettel a nézének, a
harmadik személynek. A szinpadi jelenetben ezért minden egyes megszolalasnak s
az azt kisér6 metakommunikaciés megnyilvanulasnak jelentéssel bir6 jelnek kell
lennie, nem lehetnek benne olyan "lres szakaszok", amelyek az él6 beszédben, az
élethelyzetekben természetesen vannak. Az emlitett élethelyzet lefutasat sok minden
befolyasolhatja, a két ember kozétti viszony, a talalkozas korilményei, pillanatnyl
réér6 idejik, azaz egy sereg esetleges kortilmény, s ett6l a beszélgetés id6tartama
kiszamithatatlan. Aszinpadi helyzetben nem csupan a kotétt szoveg, hanem és féleg
a szerepl6k kdzotti viszony tudatos meghatarozasa, a szerepl6k teleologikus meg*
nyilvanulasa, a darabban és az adott részben elfoglalat poziciéja, a mondanivalé altal
megszabott jelent6ség pontos korlatok k6zé szoritja az epizod idejét.

A szinpadi jelenetben a beszélgetés résztvevbinek, a szinészeknek a néz6 szamé'
ra vilagossa kell tennitk a beszélgetés minden egyes fordulatat, az egyes embOr
szandékat és ennek valdravéltdsa érdekében folytatott taktikajanak pillanatnyi alla'
sat, a partner Iépésére adott valaszt és igy tovabb. Az életbeli helyzetet figye*
szamara nem feltotelendl fontos, hogy pontosan kovesse, azonnal atlassa a helyz0
alakulaséat, szamara nem kildnésebb probléma, ha bizonyos etapok miértje homaly
ban marad. Aszinpadi helyzetben ez azonban megengedhetetlen. Ha mégis vannak
homalyban hagyott részletek a szinpadi jelenetben, annak két oka lehet: vagy nincs
kidolgozva a szinészi-rendezdi partitira, vagy tudatos megoldasrél van szé. Az els
tényez§ targyalasatdl tekintsiink el, mert a vizsgalodast csak a tokéletesen meg"3
I6sitott esetre érdemes és lehet elvégezni. Atudatossag a szinpadi munka lényegQ,
nem lehet a véletlenre bizni azt hogy a széveg mely két szava vagy mondata kdzé
tart szlinetet a szinész és mekkorat, melyik szé6 vagy mondatszekvencia lesz hang
sulyos és melyik nem, hol gyorsul fel a széveg, és hol lesz tempéds futast, hol ®
milyen gesztus kiséri a mondandét, s hol melyik epizéd lesz egyértemlilien kdvethet0'
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vagy a nézét bizonytalansagban hagy6. Nyilvanvalo, hogy egy krimiben vagy krimi-
elemeket felhasznalé miiben a mondanival6 érvényesiilését 6lné meg az, ha minden
epizdd mar a kezdetektdl fogva egyértelm(i lenne, hiszen az ilyen nyomozéasra
kihegyezett miben a kilonbdz6 szalakon futdé cselekményvonalak csak a befejezést
megel6z6en talalkozhatnak ossze, s ekkor visszmendleg vilagosodhat meg sok
olyan részlet értelme, amely a nézét addig bizonytalansagban hagyta. Ugy is mond-
hatnam, hogy ezek a bizonytalansagok olyan “fogdédzépontokat” kinalnak a néz6k-
nek, amelyek lehet6séget adnak arra, hogy a befogad6 a maga szellemi aktivitasaval
részese legyen a mondanivald kibogozasanak.

Az élethelyzetekben magatol értet6dének vessziik, hogy a két vagy tébb ember
kozotti viszonylat rendszerben egy ember kzlésére minden jelenlévé a maga maéd-
jan reagal, azaz egy diskurzust él6, dinamikus és sokirany( kilsd és belsé informa-
cibmozgas jellemez. A szinpadon, mivel ott minden megnyilatkozasnak jelentéssel
bir6 jelnek kell lenni, nem csupan magatél értet6d6é dolog, hanem fokozott kdvetel-
mény a reagalas. A helyzet sok szempontbdl bonyolultabb, mint az életben. Az
el6adasban ugyanis egyszerre kell annak a kdvetelménynek eleget tenni, hogy a
cselekvések tarsadalmi és természeti torvényszerliségeknek feleljenek meg, és
annak, hogy minden megnyilvanulads az alkot6 el6zetes akarata, a mondanivald
kifejtésére iranyuld célképzete szerint torténjék. Tehat a szerepl6k tettei egyszerre
legyenek spontannak haték és tudatosak, vagy masként: tudatosak, de spontannak
hatok. Ez a gyakorlatban azt jelenti, hogy a szinészeknek tisztdban kell lenniiik a
mindenkori helyzetben létez6 figurara vonatkoz6 altaldnos kommunikéacios és meta-
kommunikacioés torvényszerliségekkel, ugyanakkor a rendelkezésikre all6 kommu-
nikacios és metakommunikacios eszkozkészletbdl tudatosan azokat a lehet6ségeket
kell kivalasztaniuk, amelyeket a helyzet mint rész, és a szinjatékm( mint egész az
adott pillanatban megkdvetel.

Ami egy élethelyzetben automatikus vagy rutin cselekvés, gesztus vagy mimika,
az egy hasonl6 szinpadi helyzetben felesleges megmozdulasnak hathat, ha nincs
mogotte tartalom, ha mas nem, akkor a cselekvés, gesztus vagy mimika az adott
Pillanatban féldsleges voltanak hangsullyozasa. Gyakran egy jel nem azt jeldli, ami a
k6zmegegyezés szerint annak tartalma lenne. llyenkor jonnek létre a félreértések, a
komikus hatéds alapjai. A hétkdznapi életben ezek tdbbnyire tudatlansagbdl, egy
helyzet fel nem ismeréséb6l, a helyzethez valo alkalmazkodas elmulasztasabdl
adodo véletlenszerliségek, a szinjatékban a meg nem feleléseket is tudatosan és
konzekvensen kell megkomponalni. A kilonallé, egymastdl figgetlen, az egész mi
rendszerébe nem illeszkedd komikus hataskeltés csak vicceket, gageket eredmé-
nVez. Ajellem- és helyzetkomikum csak akkor hathatja &t az egész el6adast, ha a
komikumot eredményezé jel meg nem felelések - dnmagukon tdl mutaté hatassal -
a m( mondanivaléjanak érvényesiilését eredményezik.

Mivel tehat minden jelnek az egész szempontjabdél kell jelentéssel birnia, a meta-
kommunikaciés jelkészletnek végul egységes halét kell alkotnia. Ennek egyik alap-
kovetelménye az, hogy a szinészek csak az altaluk felidézett alakok kozotti viszo-
nyokban érvényes metakommunikaciés jeleket hasznalhatjdk. Ha ugyanis oda nem
1 megmozduladsaik vannak, akkor azok széttérik a szinpadi helyeztet, s létrejon a
PNVatizalasnak nevezett jelenség, az, amikor az éppen nem beszél6 szinész latva-
nyosan unatkozik, ismer6sdket keresve, vagy csupan a hatast lemérendd6 kinézeget
a kozonségre, viccekkel szorakoztatja partnereit, maganbeszélgetést folytat szintén
akciéban nem lévé tarsaival, és igy tovabb.

Az életszituacibban nem sziikséges, hogy a beszélget6 partnerek allandéan kon-
, tusban legyenek egymassal, példaul sziinteleniil egymasra nézzenek tarsalgas

°20en. Az eszmecsere akkor is kdvethetd, ha egyik vagy masik résztvevlje éppen
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rajzolgat vagy valamivel babrikal. A szinpadi helyzetben azonban sziikséges, hogy a
szerepl6k kozott erbs kontaktus, példaul szemkontaktus legyen, a szerepl6 arra
nézzen, akivel beszél. Az a térbeli helyzet ugyanis, amely a doboz szinpad egyi-
ranylsagabol, kozonség felé valé nyitottsagabol adédik, némiképpen természet-
ellenes, hiszen az els6dleges cél a jol lathatésag, ennek érdekében a kapcsolatok
térbeli megkomponalasa, atavolsagok a hasonlé életbeli szituaciohoz képest torzul-
nak. Ennek a nehézségnek a kompenzalasara mas eszkdzok, példaul az emlitett
szemkontaktus, iletlve a tudatos reagalas szolgalhatnak.

A szemkontaktus mas egyéb hataselemmel egyitt a néz6 figyelmét az éppen
legfontosabb szinpadi mozzanatra iranyitja, a regalas viszont segit eligazodni a
viszonyokban, a helyzetekben, értelmez és kiemel. Kiilbnésen lényegesek az éppen
akciéban nem |évd szerepl6k reakcioi, mivel azok a figurak elsésorban ezen szinészi
eszkdz révén kapcsolhaték be a szinpadi helyzetbe. A reagalas természete megle-
het6sen bonyolult. Mint valasznak, az els6dleges kozléshez hasonléan, egyszerre
kell tudatosnak és spontannak lennie, s mint jel nagymértékben attél fiigg, hogy
milyen a reagalast kivalté hivéjel, amelyben kilénb6z6 aranyban lehet a tudatos és
spontan elem. Ha az akcio tervszer(i, akkor a reakcio is tobbé-kevésbé az lehet, ha
viszont az els§ megszélaldé valami miatt eltér a partitaratdl, akkor a reagalénak is
improvizalnia kell. Mivel a dialogus mindig egy kézlés-valasz-viszontvalasz rendszer
szertedgaz6 és bonyolult haléja, ebben az akcidknak és a reakcidknak élg, vibrald
kommunikaciés rendszert kell alkotnia. A szinésztél alland6 szellemi és fizikai ké-
szenlétet kovetel ez a helyzet, s tulajdonképpen ez adja a jelenetek, az el6adas
"gletszer(iségét".

Mas a helyzet akkor, amikor a szinész a k6zonséghez fordul, hgy megszdlitsa, és
ugymond aktivizalja a néz6t. Bar a jelenet kiuls6 korilményei valtozatlanok, s a
szinész az altala felidézett figura jelmezét hordja, amikor a néz6hoéz széval vagy
érintéssel kozvetlendl fordul, azt nem a figura teszi, hanem a szinész. llyenkor az
el6éadas megszakad,hiszen a szinészek altal felidézett alakok kdzotti viszonyok egy
idére megsziinnek, s csak az Ugynevezett aktivizaldo szakasz utan kezdhetd Ujra a
produkci6. Am akkor mar nem lehet ugyanazon az érzelmi-dramai szinten folytatni,
mint amilyenen abbahagytak. A jatékos is, a nézd is ki lett zokkentve a szinjatékbol,
s mindkét félnek Gjra meg keli kiizdenie azért, hogy a kodzos alkotasi folyama'
megvaldsuljon.

Az aktivizalas kulonosen gyakori a gyerekeknek sz6lé el6adasokban. Apszichols-
gia mar régen kimutatta, hogy a gyerekek kilénb6z6 korosztalya eltéréen viszonyul
a szinjatékhoz, s az abban megteremtett érzelmi fesziltséghez. A kicsik, az 58
évesek, a bennik felgyulemlett fesziltséget spontan reakciokkal fejezik ki, kozbeki-
abalnak, felugralnak a helyikrél, fiziologiai folyamataik felgyorsulnak. A nagyobbak
viszont inkabb bels6é aktivitassal dolgozzak fel az élményt. A gyerekeknek szdlé
el6adasok létrehozoi tébbségiikben nincsenek tisztaban ezzel az alaptétellel, vagy
ha igen, akkor vagy nem veszik figyelembe, vagy félreértik ket. Példaul a gyerekek
spontan reakcioit biztatasnak véve, az el6adasokba olyan helyzeteket épitenek bele,
amelyek eleve kihivjak a kdzonség hangos reakciojat. A "Hovad ment a gonosz
farkas?"-tipust kérdésekre a kisgyerekek természetes 6rémmel és buzgén uvoltit
hogy “Erre, erre!" Am a szinész - a rendez6i-dramaturgiai intenciéknak megfeleléen
- elmegy az ellenkez6 iranyba. Hiszen, ha abba az iranyba menne, amerre a
gyerekek mutatjak, régton meg kellene talalnia a keresett gonosz farkast, de az csak
néhany jelenettel kés6bb esedékes, tehat a logikanak, a gyerekek ¢rzeimi-indulan
feltoltottségének fittyet hanyva cselekszik a szinész. Képtelen szinhazi megoldas! De
ha a szinész meg Is fogadna a gyerekek tanacsat, akkor sem valtozna meg az &
alapvetd helyzet, hogy a szinpadrol elhangzé kérdés és a nézéttérrdl érkezd felel®
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kivil esik a szinjaték alaphelyzetén, a s kérdést nem - mondjuk - a vadasz tette fel,
hanem a szinész.

A helyzet abszurditasat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a gyerekek véalasza
9yakorlatilag fliggetlen attél, hogy szamukra rokonszenves vagy ellenszenves sze-
repl6 kérdezett-e, a gyelekel6adasokon rendkivil fontos azonosulasi tényezd az
ilyen helyzetekben megsemmisiil. A nagyobb gyerekek esetében deril ki igazan
ennek a moédszernek a fondksaga. Hiszen ez a korosztaly mar az ilyen tipusi mese
és kalandos darabokhoz masképpen viszonyul, érzelemnyilvanftasa nem spontan.
Ha ennél a korosztalynal torténik az el6bbihez hasonlé aktivizalas, akkor vagy a
teljes elutasitas, vagy a nézétér sotétjének leple alatt elszabadulo botranykeltés mint
kompenzacié lesz a valasz.

Az aktivizalas feln6tteknek szo6l6 el6adasokon is el6fordul, kiilbnésen az ugyneve-
zett nem hagyomanyos, kisérleti, avantgard produkciékban. A nézék megkérdezése,
véleményének firtatdsa, a kozonség kisebb csoportjainak kilén-kilon, direkt szobeli
vagy fizikai befolyasolasa, s széls6séges esetben szinpadra invitalasa kulénos hely-
zetet eredényez. Ezek a probalkozasok elvben altalaban azt a célt szolgalnak, hogy
megsz(intessék a néz6tér-jatéktér bwszazados elkilonulését, s megkérddjelezzék a
hagyomanyosnak nevezhet§ szinjatékforméakat. Ezért nem megirt darabokat, nem
hagyomanyos szerepeket jatszanak, hanem kollektiv alkotdsokat mutatnak be a
kozdsségi szinjatszas maodszerével. A kiilbnbségek a kétféle - a hagyomanyos és a
nem hagyomanyos - szinjatszas kdzott azonban nem olyan nagyok, mint ahogy a
Proklamécidk hirdetik.

Ezeknek a jatékoknak az Gstipusai, a kdzépkori misztériumjatékok - amelyek
szerepl6i zommel amat6rok voltak -, és a huszadik szazadi életjatékok - amelyek-
ben a szerepl6k zome sajat magat "alakitja" - nem nélkiilézik a szerepeket. Az sem
igazén civilként vesz részt a lényegében megkomponalt, s csak részleteiben impro-
vizaciokra tamaszkodo el6adasban, aki sajat magat jatssza az életjatékban. Szemé-
lyiségének csupan- egy szektora vesz részt ezekben a jatékokban, az a szektora,
amit éppen ez a feladat mozgosit, s az a helyzet, hogy egyszerre kell lennie jelenideji
onmaganak és multja egy eseménye felidéz6jének, akkori &nmaga megjatszéjanak,
°lyan elidegenitést jelent, amely azt eredményezi, hogy mintegy tudathasadasos
allapotban, mintegy 6nmagat kivllrdl latva jatssza el sajat magat mint szerepet.
Amikor a cslksomlyéi lakosok bemutattdk passidjukat, akkor tulajdonképpen kettds
min6ségben vettek részt a produkciéban: egyrészt mint civil emberek, parasztok,
Parasztasszonyok, tanitok, didkok, papok, masrészt mint egy-egy szerep alakit6i. E
szerepet magukhoz hasonitottak, ettdl kis tllzassal azt mondhatjuk, nem is szerepet
jatszottak, hanem magukat adtak. It tehat az életjatékban tapasztalt szerepvaltas
ellentettje jatszodott le. (A passié mai felidéz8inek még egy harmadik minéségét is
érzékeltetnitik kellene, azt, hogy egy mai szinész vagy nem szinész olyan hajdani
embert idéz meg, aki valamilyen bibliai alakot hasonit magéhoz.)

A happeningek, a performance-ok résztvev6i szintén civilként vannak jelen a
jatékban, am valojaban az életjatékokhoz hasonléan olyan szerepben, amely szemé-
lyiséglk valamilyen részét mozgésitja csak, mintegy az életszinjatékok szerepkezde-
ményei és a szinjatékok szerepei kozotti atmeneti allapotban.

Amikor a néz6t be akarjak vonni a jatékba, akkor tulajdonképpen neki is jatékosnak
kellene lennie, am ekkor derll ki az ilyen nem hagyomanyos szinhazi forma ellent-
mondasossaga. Még a legparttalanabbul foly6 szinjatékcseleklemény is oly mérték-
ben rogzitett, hogy abba egy kils6, beavatatlan személy nem tud belépni, vagy
legaldbbis a tényleges jatékosokkal egyenranglan nem. A kilénbdz6 kisebb-na-
Syobb részfeladatok megoldasara vallalkozék felkésziletlenségiik miatt egyrészt
nevetségesek lesznek a k6zonség el6tt, masrészt egy id6 utdn feleslegesekké
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valnak a cselekmény menetében, ezért ahogy behivtak 6ket a jatékba, ugyanugy
vissza is kuldik 6ket, a részvételtk tehat mer6 formalitas.

A nézdk és a jatékosok kozott kilonleges kapcsolat alakult ki viszont a Stadié K.
Woyzeck-el6adasan, amikor a darabot egy ures teremben alldogalé nézék kozott a
jelenetek szimultanizmusara, azaz a nézéi figyelem megosztasra épitve jatszottak el.

A nézdk testkdzelbe keriltek a szinészekkel, s a kemény, drasztikus, végul tragi-
kus események hatasat szinte a bérikén érezhették. A szituacié kezdetben hasonla-
tos volt ahhoz, mit amikor az ember kivilalléként egy utcai eseményt kozvetlen
kozelrdl figyel meg. A szerepl6k akarva-akaratlanul megérintették a nézét, helyet
kértek t6le, arrébb toltak egy-egy Uj jatéktér kialakitasakor, a fizikai cselekvések
koézben nekiltédtek, nekidbltek, lefrocskolték stb. A néz6 egyre kevésbé tudta szenv-
telen kivilalloként szemlélni a torténteket. Olyan produkcié sziletett végil is, amely-
ben létrejétt egy kdzos tér, ebben az el6adas mindkét alkotdjanak, a szinésznek és
a néz6nek az egyuttmikddésébdl keletkezem az élmény, s ekdzben a szinész nem
Iépett ki az altala felidézett figura viszonyaibdl, s a nézének sem kellett feladnia néz6i
poziciojat, ugy valt ajaték részesévé, hogy nem kellett téle idegen szerepet jatszania.

A szinhazi el6adas tehat mindig jelenidejd. A jelenidejliségnek vannak konkrét és
metaforikus 6sszetev6i. Nyilvanvalo, hogy jelenidejd az el6adas, hisz a nézé jelenlé-
tében, itt és most jatszédik, Iényegében annak a jelrendszernek a segitségével,
amelyet a néz6 is ismer és haszndl. De a jelenidejliség eszmei, ideologiai jellegd is,
s ez afajta aktualitds hordozza az el6adas 0szetett mondanivaléjat. Természesen a
mondanivalé nem egyenl§ atanulsaggal, hanem olyan hataskomplexum, amelyet az
el6adéas 6sszes Osszetevlje egyuttesen hoz létre, legtdbbszor fogalmilag teljeskori-
en meg sem hatarozhato, csak a befogaddéban realzialodik a szinjatékmi lecsengd
utélélete soran.

Az aktualitas mindenekel6tt azt jelenti, hogy “a szinészek altal felidézett alakoknak
a kor lényegét megjelenit6 mozgasiranyokat kell hordozniuk” (Bécsy Tamas), s mivel
ezek a mozgasiranyok nemcsak az alakok kozétti viszonyokban, hanem az el6ada-
soknak ezekre vonatkoztatott akusztikus- és latvanyvildgaban is objektivalédnak, az
el6adas kozegét alkotd elemek ugyanugy kifejez6i az aktualitasnak, mint aszinészek
teljesitménye. A kortars tematikaju dramak esetében az ismerds figurak, helyszined
problémak akkor is annak illuziéjat adjak, hogy aktualis mivet lat a k6zénség, ha aZ
alakok nem a kor lényegét megjelenitd mozgéasiranyokat fejezik ki. Az aktualitas
kérdéskorét azonban a legpregnansabban a nem kortars tematikaju mivek esetében
figyelhetjik meg. Kéztudott, hogy a drama és a szinjatékma két kiilonb6z8 miivészet'
ag produktuma, mindkettének megvan a maga kilon igazsaga. Az el6adasban
mindkettének érvényesiilnie kell, azaz az el6adas igazsaga nem sértheti a drama
igazsagat, a kettének 6sszhangban kell lennie. Nem arrol van sz6, hogy a kettének
fedésben kell lennie, hanem arrol, hogy a kett6 nem kiildnbdzhet alapvet6en eQl'
mastol. Egy drama el6adasanak mondanivaldja tehat nem kilénbozhet teljes 09
szében a draméaétol. Nem els6sorban etikai megfontolasokbol, hanem azért, mert a
nagymeérv(i eltérésnek nem engedelmeskedik a drdma, azaz az el6éadasban ellent'
mondasok keletkeznek a felidézett alakok kdzétti viszonyok részletei vagy egésze,
és a szoveg tartalma kozott. Elképzelhetd a Hamletnek olyan szinre vitele, amelybOf
Polonius all a hatalmi mechanizmus élén, a hattérbdl 6 irdanyitja a hatalmi apparatus
azért hogy eltegye lab aldl Claudiust, Gertrudist és Hamletet annak érdekében, hogy
6 maga vagy fia keriljpn a tronra. Am ennek oly mértékben ellentmond a drama"
hogy mast ne emlitsek, Polonius mar a harmadik felvonasban meghal, a darabba
semmi jele annak, hogy Laertes tudna valamit apja szandékarél, Hamlet egy ilydl
értelmezésben elveszti kdzponti funkcidjat, de mégiscsak rola szél a darab sth.
hogy ehhez az Uj koncepcidhoz (j darabot kellene imi.
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Az Ujraértelmezés alapja az, hogy az Idék soran a drama mindig mas-mas rétegei
halvanyulnak el, s a rendezének arra kell raérezni, melyek azok a halvanyulé részek,
amelyek rovasara ki lehet emelni a drama egyéb részeit. igy olyan bels6 hangsulyel-
tolédasok kovetkeznek be, amelyek megérizve a drama egészének érvényét, médo-
sult értelm{ mondanival6t képesek hordozni.

Amikor a klasszikus dramaszévegeket egyetlen aktualis vagy annak vélt gondolat-
fa kihegyezve atalakitjak, akkor azokat tuladjonképpen kanavasszéa egyszer(sitik le.
Ez a megoldas azonban nem aktudlissa teszi az el6adast, csak aktualizaléva.
llyenkor az el6adasban a szinészek é&ltal felidézett alakok nem a kor lényeges
mozgasiranyait képviselik, hanem tébbnyire egy-egy szlogennel kifejezhetd aktual-
Politikai vagy direkt erkdcsli tételt igazolnak, illusztralnak vagy kérddjeleznek meg.
Ezeknek az el6adasoknak bizonyos torténelmi-politikai szituaci6kban megvan a
létjogosultsdguk, de ez nem valtoztat azon, hogy ilyenkor a dramaszdveg elszegé-
nyitése, bizonyos hatadseiemeknek a toébbi rovasara torténé kiemelése, azaz a belsd
aranyok eltorzitdsa kovetkezik be. Az aktualizalaskor tehat nem jon létre a kulénb6z6
el6adaselemeknek a jelentés sikjan valé6 homogenizéacidja; éppen ellenkezGje torté-
nik: csak bizonyos részletek vonjak magukra a mondanivalét, s a tobbi részlet csak
~lgy arra, hogy a kitintetett elemek érvényesilhessenek. Ezt a jelenséget lépten-
nyomon megfigyelhetjuk, amikor mai ruhdban jatsszak a klasszikusokat, amikor egy
kozépkori torténetet felidézé darabban mai zsargont hasznalnak (ez persze ir6i
Probléma isi), amikor rockzenei alafestést alkalmaznak egy Shakespeare-el6adéas-
ban, amikor mellékszerepl6b6l probalnak f6szerepl6t krealni, amikor minden eszkdz-
zel kiugratjak, hangsulyossa teszik a darab egy vagy néhany szentencidjat, azért,
hogy ezek fejezzék ki 6sszefoglalhatéan az eszmei mondanivalét - mindezzel jelez-
ve, rélunk szo6l az el6adas.
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