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kon. Ennek két kézenfekvd oka lehet: az egyik, hogy az animécio az él6szereplds

mozgoképhez képest tudomanyos és szélesebb értelemben vett tarsadalmi szem-
pontbol is marginalis helyzetben van, a masik, hogy az animacié inherens modon kap-
csolodik mas médiumokhoz, s ezek kozil is elsdsorban a képregényhez. Utobbi médium
kozmegitélése — elsdsorban a popularis kulturaval valé eredendd kapcsolata miatt — meg-
lehetésen negativ. Ez a jelenség kivaltképp érvényes lehet jelen tanulmany targyara, az
elemzett animécié ugyanis a japan kultirabol szarmazik. A japan médiakultardban képre-
gény ¢és animacid szorosan Osszekapcsolddik, épp ezért az animacios forma atgondolasa
el6tt érdemes egy rovid kitérét tenni a képregény iranyaba.

A japan képregénnyel (avagy mangaval) kapcsolatban a parhuzamos képregény-hagyo-
manyokhoz, az amerikai art comichoz ¢és az eurdpai, elsésorban francia és belga bande
dessinée-hez képest még nagyobb az elutasitas. Ennek legnyilvanvalobb oka, hogy a
nyolcvanas években az Eurdpaban és Amerikdban megjelendé mangék koziil a pornograf
tartalmu (hentai) képregények valtottak ki a legintenzivebb hatast. Ezzel kapcsolatban ér-
demes Varrd Attila tanulsagos mondatait idézni: ,,Az a szomoru tény, hogy egy nemzeti
médium heti tobbezer oldalt felmutatdé masszajabol az eurdpai és az amerikai tekintet
els6sorban a pornograf szegmenset szemelte ki maganak, sajnos a befogadot mindsiti”
(Varro, 2007, 229). A japan médiakultira magyarorszagi megitélésében nyilvanvaldéan
szerepet jatszik a Dragon Ball ciml sorozat 1998-as vesszofutasa is, aminek tisztdzasara
hiaba sziilettek mégoly okos irasok, mint Lang Istvan (Ldng, 2001) vagy Kalmos Bor-
bala szovegei (Kalmos, 2003), ezek — mint az esetek tobbségében — nem kaptak nagyobb
médiareprezentaciot, s igy hatastalanok maradtak. A reakcios elutasitas mogott persze az
alapvet6 fogadtatas- és vilaglatasbeli kiilonbségen tul egyszertibb, fogalmi eredetli prob-
1émak is meghtzodnak, amelyek a mangéval kapcsolatos terminoldgia, tehat a diszkurziv
nyelv hianyéabdl erednek (Nagy, 2008). A mangak, s rajtuk keresztiil a japan rajzfilmek
(animék) mifaji taxonomidja példaul mashogy szervezddik, mint az amerikai-europai
kulturaé. A mi zsanerkdzpont gondolkodasunkhoz képest a japan animacional a képre-
gényhez hasonldan egy sajatos korhatar-besorolas keretezi a miifaji rendszert, s e beso-
rolas egyes tipusai a zsanerck megformalasara elemi médon visszahatnak. Az altalunk

cres

ﬁ médiaszovegek elemzésének modszertanat ritkan alkalmazzak animacios forma-

beliil 12-20 éves fiatal lanyok alkotjak.

A reflexszerii negativ megitélés és az intellektualis deficit egy még alapvetdbb, a japan
kulturalis termékeken talmutatéd ellentmondasra vilagit ra. Nehezen indokolhatd, hogy
miért forditunk oly kevés figyelmet a képregény €s az animacio elemzésére, holott koztu-
dott, hogy a tomeges fogyasztas kovetkeztében mindkét médium alapvetden befolyasolja
a gyerekek személyiségének fejlodését. A kognitiv fejlodés tekintetében e két média-
forma elemi medialis sajatossagokkal rendelkezik, melyek nem csupén a befogadas koz-
beni jelentéstulajdonitast érintik, hanem magat a befogadas menetét is. A képregény egy
— legtobbszor konnyen kovethetd — torténetet reprezental alloképek segitségével. Az allo-
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képek kiilonb6z6 képkockakban (panelekben) lathatok, melyekbdl egy képregényoldalon
(vagy épp duplaoldalon) — a kevés kivételtdl eltekintve — egynél tobb szerepel. A panelek
kozti folytonossagot (technikailag a kozottiik hiizodo csatornat) az olvaso képzelete tolti
ki, aki ennélfogva a mozgassor megalkotasanak is aktiv résztvevgjéve valik. A panelek
elrendezésének lehetdségei a nem-linearis olvasast sokféleképpen provokalhatjak egysze-
riien azért, mert egy uj képregényoldalra lapozva a szemiink nemcsak az elsé (altalaban
bal fels6, a mangéaban jobb fels6 panelt) fogadja be, hanem az egész oldalt, s a periferikus
latasnak koszonhetGen a linedris olvasastol eltéré modon mi valasztjuk ki, hogy milyen
sorrendben olvassuk a paneleket (Dunai, 2007, 84). Az animacid ellenben nem a jelen
ideji befogadas vilagteremto lehetdségét kinalja, hanem egész egyszertien elénk tarja az
absztrakt (vagy épp fotorealisztikus) vilagteremtést. Ez a fajta vilagteremtés foleg az ¢l6-
szereplds filmmel torténd osszevetéskor lathatd. Varga Zoltan szavaival: ,,Az é16szereplds
film valoban megtorténd mozgasokat rogzit, ez jelenti a folyamatos felvétel alapjat (...),
ezzel szemben az animacios film forgatasa soran maguk a készitok tagoljak kiilon pillana-
tokra a mozgast. (...) Az el6bbi esetben reprodukciordl, az utdobbiban konstrukciorol be-
sz¢&link” (Varga, 2008, 25). A reprezentacids vilagteremtés terén tehat az animacio kiilon-
leges helyzetben van. Még akkor sem tulzas ezt allitani, ha e forma medialis megitélése
kutatéinak korében is meglehetdsen szélséséges. Nagyon jo valasztas volt néhany év-
vel ezel6tt a Metropolis szerkesztdinek részérdl, hogy tematikus animacidoszamuk elejére
Andrew Darley tanulmanyat helyezték, mely egyrészt a f6bb kutatasi iranyokrol tudosit, s
kdzben meggy6zoen érvel amellett, hogy az animacidt a puszta legitimacios frusztraltsag
miatt miért nem célszer( a ,,szupermédium” szerepébe helyezni (Darley, 2009).

Jelen tanulmanyban megkisérlem atgondolni, hogy miként érdemes mélyelemzést vé-
gezni egy egész estés japan animacids filmen. Az ilyetén vizsgalodast konnyen eltéritheti,
ha nem 1épiink ki az animaciot alapjaiban meghatarozoé intermedialitds blivkorébol, épp
ezért egy olyan animaciot valasztottam, mely rendelkezik képregényes elemekkel, am
nem mangat adaptal. A képregényes forma tehat csak annyiban szolgal értelmezési fogo-
dzoként, amennyiben befogadasi kodjai az animacio értelmezését is iranyitjak. A tanul-
manyban talalhat6 elméleti szempontok ¢és az azokat mozgdsitd konkrét értelmezés re-
ményeim szerint nemcsak az animacids diskurzushoz szolnak hozza, hanem hasznalhato
mintat nyljtanak a médiatanitds szamara is.

Az animacié egyedi lehetoségei

Néhany technikai, illetve torténeti megkozelitésii kotet (példaul Szoboszlay Péter, Dizseri
Eszter vagy M. Toth Eva tollabol), par kiemelkedé tematikus folyéiratszam (az Enigmdé
és a Metropolisé) és egy-két invencidzus kutatdi palya (kiemelve Varga Zoltanét), to-
vabba elszort tanulmanyok féleg a cultural studies vonzaskorzetében; leszamitva a fel-
sOoktatasban foly6 animacios filmkészité képzést (melynek fellegvara a Moholy-Nagy
Mivészeti Egyetem), tomoren igy foglalhatd 6ssze az animacio mindségi fogadtatasa
Magyarorszagon. Ami feltind: a mélyelemzések hianya.

Az els6 kérdésiink a kdvetkezd: miért van az, hogy az animacids filmek esetében is ér-
vényes az ¢l6szereplds filmek legtobb elemzési szempontja, ha a két forma medialitasa
alapvetden eltér? A kézenfekvd valasz persze abbol indul ki, hogy az — akar plasztikai,
akar grafikus — animacié kiilonb6z6 formai mas és mas technikaval késziilnek, s az el-
térd technikak a reprezentacio terén természetiiknél fogva eltérd jellegii médiaszovegeket
eredményezhetnek. Az animaci6 egyedi lehetdségeit a testabrazolas, az asszociaciods szo-
vegszervezés és a térmegjelenités példajan szemléltetem.

Az animacio plasztikus formai koziil a babanimacio6 elsdsorban a testek szétszerelésé-
ben és Osszerakasaban lehet érdekelt (egyenes uton vonva maga utan a mechanikus jel-
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legbdl, azaz a bergsoni gépiességbdl eredd nevetést, erre szdmos példat talalhatunk Tim
Burton életmlivében), a gyurmaanimacid pedig a textlra ruganyossaga miatt a test foly-
tonos alakithatosagat feltételezi (erre remek példa Jan Svankmajer Tma, Svetlo, Tma,
azaz Sotétség, fény, sotétség cimi animacidja). Az alapvetden groteszk testmegjelenités,
a Bahtyin-féle karneval-elmélet elnagyolt testrész-koncepcioja altalaban jellemzo az ani-
maciora, a grafikus animacio pedig épp a test folytonos formalhatdsaga miatt rendelkezik
kiilonleges lehetdségekkel. A 9o-es évektdl kezdve egyébként szamos — fdleg a science
fiction apokaliptikus keretébe oltott — anime testabrazolasa tér ki az €16 és az élettelen
kapcsolatara (elég csak a kultikus Ghost in the Shellt vagy a Neon Genesis Evangeliont
emliteni). Az e mlivek altal abrazolt testek viszont egyaltalan nem nevezhetéek komikus-
nak, az ¢l6, illetve az ¢lettelen (dm ¢élének tiind) testek ugyanolyan modon torténd abrazo-
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idézik. [A kiegészitésért koszonet jar And-
ras Csabanak.]
Mivel a testformalast nem korlatozzak

Mivel a testformdildst nem korld-
tozzdk a valésdg szabdlyai, a kon-

a valdsag szabalyai, a konvencionalis gra-
fika addig alakithat egy-egy testrészt, vagy
épp egész testet, mig az egész egyszerlien
at nem valtozik. Mar Emile Cohl 1908-as
lunk példat az alaki megfeleltetésen alapuld
szovegszervezddésre, melyben néhany ma-
sodpercen beliil alakul at a stilizalt emberi
test agytiva, majd tiveggg, illetve a viragszar
egy elefant ormanyava. Az effajta alaki ha-
sonlosag tehat az analogias gondolkozasra
épit, nem véletleniil alkalmas az animacio
arra — elég csak az idézett Cohl-miivet nézni
—, hogy a sziirrealizmus legitim formajava
valjon (ennyiben erés hasonloésagot mutat az
analogias logika legfontosabb siiritett forma-
javal, a koltészettel). Erre a fogasra persze
a tisztan éldszereplds film is képes, viszont
esetében a narrativa formai hasonlosagra
alapozott tovabblendiilése éppen ott {itko-
zik korlatba, ahol a hasonlitd és a hasonli-
tott kozott ténylegesen is lathatova valna az
atmenet. Az ¢él6szereplds film tehat az ani-
maciotol eltéréen nem képes a metonimikus

venciondlis grafika addig ala-
kithat egy-egy testrészt, vagy épp
egeész lestel, mig az egeész egysze-
rilen dt nem vdltozik. Mdr Emile
Cohl 1908-as Fantasmagorie cimii
animdciojaban taldlunk példdt az
alaki megfeleltetésen alapulo szo-
vegszervezodeésre, melyben né-
hdny mdsodpercen beliil alakul
dt a stilizdalt emberi test dgyiivd,
majd tiveggé, illetve a virdgszdr
egy elefdnt ormdnyduvd. Az effajta
alaki hasonlosdg tehdt az analo-
gids gondolkozdsra épit, nem ve-
letleniil alkalmas az animdcio
arra — elég csak az idézett Cohl-
miivet nézni —, hogy a sziirrealiz-
mus legitim formdjdvd vdljon...

szovegszervezésre, egyszeriibben fogalmazva, az atvaltozast csak keriil6 ut (legtdbbszor
montazs vagy éppen animacio) segitségével képes megmutatni. Az animacio analogias szo-
vegszervezd képessége kiilondsen a grafikat, illetve a homok- és gyurmaplasztikat érinti.

A tér specidlis megjelenitési lehetdségeire Aylish Wood nagyszerli tanulmanya mutat
ra. Az altala hasznalt ,,rezonans tér” fogalma tulajdonképpen ugyanazon a gondolaton
alapszik, mint az el6z6 bekezdésben targyalt alaki megfeleltetés, jelesiil, hogy az anima-
ci6 konstrukceio, tehat vilagteremtés, s ennélfogva konnyen reflektalhat sajat, jelen idejii
keletkezésére, valtozékonysagara. Wood az eszkozként felfogott tér ellenében hatarozza
meg a rezondns teret, amely — mint irja — ,,a konvenciok manipuldldsa révén kibujik a
helyszinalakitas vagy a hésok orientdlasanak kényszere alol” (Wood, 2009, 25). A rezo-
nans tér tehat képes arra, hogy valtozékonysagaval folyamatos nyomast gyakoroljon a né-
z0re, s elfeledtesse vele a biztonsag, a tér ismerdsségének érzését.
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A harom példa az animdaci6 sajatos medialitasat hivatott felvillantani, mégsem allit-
hatd, hogy az animaciok tobbsége — féleg a folyamatos népszeriiségnek drvenddé Disney-
hagyomany — az analdgias szovegszervezés, illetve a téralakitas tekintetében vallalkozo
szellemil volna. A testabrazolast illetéen alapvetéen mas a helyzet, minthogy az anima-
ciés munka egyik legfontosabb 1épése — gyakran ihletje — maga a karakterdesign. Ebbol
a szempontbol tehat ujra kell fogalmazni a fejezet elején feltett kérdést: az adott anima-
ci6 elemzésekor tényezd-e az animacids forma? Pontosabban fogalmazva: az éppen ér-
telmezett médiaszoveg tartalmaz-e valamilyen specialis megoldast, ami csak és kizardlag
az animacids formabol ered? A legegyszerlibb valasz persze éppen a valdésaggal valo kap-
csolatbol indul ki. Igaza van Varga Zoltannak abban, hogy az élszereplds filmre tervezett
mimézis alapu realizmusteoriak nem alkalmazhatok az animaciora (Varga, 2008, 28), a je-
lentéstulajdonités, azaz a médiaszoveg-elemzés terén viszont a legtobb animacio — éppen
a valosagtol valo 1ényegi kiilonallas folytan — provokalja a referencialitast. Igy torténhe-
tett meg, hogy a 20. szazad klasszikus egész estés animacidiva a Disney-féle meseadapta-
ciok valtak, a mese ugyanis éppen a valdsagtdl valo elrugaszkodasa, tdvolsaga miatt vo-
natkoztathat6 kiilonosebb identifikacios problémak felmeriilése nélkiil a befogado sajat
¢letére. Ez persze nem jelenti, hogy el kellene fogadnunk azt a téves sztereotipiat, mely
az animaciot mar fogalomhasznalataban is 6sszemossa a mesével. A kérdés megvalaszo-
lasdhoz mindazonaltal — ha mégoly nagyvonaltan is — at kell tekintentink a médiaszdveg-
elemzés altalanos modszertanat.

Animacié és médiaszoveg-elemzés

Jane Stokes 4 média- és kulturakutatdas gyakorlata cimii kotete teljességigénye és prag-
matikus szemlélete miatt j6 vezérfonalként szolgal a médiaszovegek elemzési lehetdsé-
geinek szambavételére. Az altala felallitott kategoriak koziil egy egész estés animacio
értelmezésekor a nyilvanvalo tartalomelemzésen kiviil a narratologiai, illetve a mifaji
szempontu vizsgalat tlinik relevansnak. A tartalomelemzést kiilon nem targyalom, hi-
szen az altalanos médiaszoveg-elemzési modszerek koziil ez igényli a legkevesebb befo-
gadoi aktivitast, szigoru, hermeneutikai néz6pontbol nem is nevezhetjik értelmezésnek.
Epp emiatt inkabb interpretativ jellegli magyarazatok kiegészitéseként szokas hasznalni.
A mtfaji, illetve narratologiai vizsgalat atgondolasat megel6zéen viszont a tovabbi mod-
szerek, a szemiotikai, a szerzoi és a sztarelemzés korlatairol érdemes szolni.

A szemiotikai elemzés hagyomanyaibol adodoan révid idétartami (s leginkabb ido-
tartam nélkiili) médiaszovegeket vizsgal. 4 kép retorikdjanak Barthes-féle leirdsa — a hi-
res Panzani-hirdetés darabokra szedése — e modszert elsdsorban az alloképek terepére
utalta (Barthes, 2010). Az persze nem allithatd, hogy a — legfeljebb — videoklipek jelen-
tésének felfejtésekor alkalmazott, aprolékos szemiotikai modszer segitségével ne lehetne
kimeritéen elemezni rovidebb terjedelmii animaciokat, ahogy az sem jelenthet6 ki nyu-
godt szivvel, hogy a szemiotika részteriiletei ne érvényesiilhetnének az animacios filmek
targyalasakor. A szimbolumértelmezés példaul teljesen relevans megkozelités, ha a nar-
rativat, s rajta keresztiil a h6s/h6sok jellemének alakulasat (vagy épp stagnalasat) szeret-
nénk értelmezni.

A Stokes-féle modszertani kategoriak koziil az animacios filmek értelmezoi elészere-
tettel hasznaljak a szerzodi elemzést, azaz egy szerzo (itt leginkabb rendezd) tipikus al-
kotoi vilaganak jellemzését. A definiciot persze fenntartassal kell kezelni, hisz a mozgo-
képek esetében semmiképp sem beszélhetiink arrol, hogy a mii egy ember produktuma
volna, az animacids film elkészitésekor pedig a konstrualtsdg miatt még nagyobb sze-
rep jut a stabnak. Jane Stokes a szerz6i kutatas szerves részeként jeloli meg a biografiat
is (Stokes, 2008, 93), holott a francia posztstrukturalizmus szerz6-halal elméletei 6ta tud-
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juk, hogy a szerzoéi kutatas életrajzi részét fenntartasokkal kell kezelni. A legszerencsé-
sebb megoldas alighanem az olyan biografikus tényezok elemzési szempontta emelése,
melyekre a mivekben direkt reflexio torténik. A jelen tanulmanyban elemzett animacio
rendezdjérdl, Hayao Miyazakirol példaul toménytelen szerzoi elemzés all rendelkezésre,
s ezek koziil a legérdekesebb munkak épp azok, melyek a filmek belso szervezddésén ki-
viil es6 életrajzi szempontokat figyelmen kiviil hagyjak.

Az értekezOk altal dvatosan kezelt sztarkutatds kevéssé ismert médiaelemzési terep,
holott nagyon is €16, vizsgalatra érdemes jelenségrél van szo, ami emiatt egy kicsivel bo-
vebb kifejtést érdemel. Alkalmazasanak elméleti atgondolasahoz magyar nyelven Munk
Veronika (Munk, 2009), gyakorlati hasznositasahoz pedig Guld Adam remek tanulmanya
nyujt mintat (Guld, 2009). A sztarkutatas soran tulajdonképpen arra vagyunk kivancsiak,
hogy a sztar (legyen az filmszinész, televizios személyiség, énekes, ird stb.) miként repre-
zentalodik a nyilvanossag kiillonbozd platformjain. A sztarjelenség komplex értelmezése
tehat sziikségszerlien a médiumok segitségével kozvetitett képmasra, a tulajdonképpeni
imazsra kivancsi, mind annak intencionalis, mind recepcios szemszogébdl (habar a szan-
dékoltsag az animacios ,,sztarok” esetében nyilvanvaléan nem szamol a sztar belsé indit-
tatasaival). Milyen szerepet vesz fel a sztar? Ehhez képest mi csapodik le a rola szo16 pro-
fesszionalis médiaban, illetve a laikus befogaddk forumain? Ennyibdl is lathato, hogy a
sztarkutatdst mindenképpen érdemes mas modszertani eljardsokkal kiegésziteni. Sztar és
miifaj osszefiiggését példaul nem lehet kikeriilni, ha valaki Tom Mixrél (,,Amerika cow-
boyarol”) szeretne sztarkutatast végezni. Ebben az esetben okvetleniil meg kell vizsgalni
a korabeli westernek strukturajat, de ugyantugy hasznos kutatasi anyagnak bizonyulnak a
Mixet abrazolo fényképek is, hiszen a szinész eldszeretettel épitette a mindennapokban
is a western hds imidzsét (példaul ugy, hogy cowboy oltdzetben jart-kelt). A sztarkutatas-
hoz fontos kiegészitést nyjthatnak a kultuszkutatds megfontolasai is. Margdcsy Istvan
példaul Pet6fi Sandorrdl sz616 monografidjaban imponaldéan mutatja be azokat az 6nrep-
rezentacios eljarasokat, melyek a sztarsag korabeli fogalmaira épiiltek és Petofi kultusza-
hoz vezettek. Az animacios filmek esetében animacids sztarokrol kellene szolnunk, akik
— akarmilyen furcsan hangzik is — vitathatatlanul Iéteznek. Miki egér szamos medialis in-
tézményen atnyuld figuraja a franchise keretei kozott nagyszertien targyalhatd, a réla
sz616 kortars szovegeket alapjaiban hatarozza meg a kultikus beszédmod, de rajta kiviil
is szamos animacios hdst illet sztaroknak kijard figyelem. Tapsi Hapsi példaul — tobb ani-
maciods tarsahoz hasonléan — nemcsak a Hollywood Walk of Flame-en (a Hirességek sé-
tanyan) kapott sajat csillagot, hanem szamos ¢él6szereplds filmben is animacios karakter-
ként szerepel. Az ,,animacios sztarok” vizsgalata viszont — a modszer komplex, nemesak
egyes muiveken, hanem médiumokon és intézményeken is tulnyulo jellege miatt — aligha
végezhetd el egy egész estés filmen.

A mifaji elemzésre a magyar nyelvii szakirodalombdl Varga Zoltan tanulmanyai szol-
galtatnak remek példat. A burleszk zsanerének animacios megjelenésérdl a Filmtetten
(s korabban a Café Babelben) kozolt fontos dolgozatokat a szerzd. Meglatasa szerint a
burleszk animacios tovabbélése a hajsza, az automatikus gépiesség, a gravitaciod torveé-
nyeinek felrugasa és a ,,vizualis szdjatékok™ tertiletén lathato. Az irredlisan elnytjtott haj-
szat mukodtetd irracionalis elemek féként a grafikus animacionak kedveznek. Az auto-
matikus gépiesség korabban mar emlitett bergsoni komikumat szintén grafikus példakon
szemlélteti a szerz6, bar megemliti a gyurma alakvaltozasaban rejlé humor lehet6ségét is.
Ennek kapcsan feltétleniil megemlitendd a babanimacio szerepldinek természetes gépies-
nézdvel, hogy a babok haromdimenzids, anyagilag formalhatatlan dolgok, tehat dinami-
kus megjelenitésiiket is a gépiesség statikdja hatarozza meg. A tomegvonzas axiomajanak
alakithatdsagat is a grafikus rajzfilmek terén latja fontosnak Varga Zoltan, hiszen ennck a
formanak kétdimenzids 1étezésébdl adodoan nem feltétleniil kell figyelembe vennie a gra-
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vitaciot. A ,,vizualis sz6jaték”, azaz a nyelvi kifejezésekbdl kiindul6 képi narrativaszerve-
z¢s kapcsan kevésbé kell kiilonbséget tenni grafikus és plasztikus animacié kozott, hiszen
a hangzd beszéd folyamatossagaval alapvetden ellentmondasos a képkockanként befény-
képezett animacio kapcsolata. Ennélfogva az animacio sajatos nyelvi logikaval rendelke-
zik, mely egyrészt a kozhellyé rogziilt kifejezések képivé tételében, masrészt az animacio
torténetébe szervesen belépd nyelvi jelek atformalasaban mutatkozik meg (Varga, 2013).
Az ¢l6szereplds zsanerhagyomany animacios lehetdségeit természetesen nemcsak a bur-
leszk esetében lehet szamba venni, Varga Zoltan dolgozata viszont remek példat szolgal-
tat az animacid medialis sajatossagaibdl kiinduld miifaji értelmezésre.

Ahogy korabban jeleztem, a japan animacié mufajszerkezete alapvetden eltér az ame-
rikai és europai normatol, a fent emlitett burleszk-szempontok példaul csak a legritkabb
esetekben vonatkoztathatdak ra. Ennek kovetkeztében a tényleges értelmezés terén cél-
szertinek tlinik az elbeszélés elemzéséhez fordulni. Ahelyett, hogy az elére boritékolhato
vereség tudatdban megprobalnank szamba venni a narratologia fobb csapasiranyait, pél-
daként érdemes megemliteni Dobay Adam
elemzését a Tonari no Totoro (magyar ci-
mén: Totoro, a vardzserdo titka) cimi
Hayao Miyazaki-filmrdl (Dobay, 2009).

A ,H6s Utja” Joseph Campbell hi-
res mitikus narrativ semdja, mely

a mai napig alapjaiban hatd-
rozza meg a hollywoodi filmgydr-
ldst. A sema a kévetkez6: a hos az

dtlagos vildgbol egy természelfeletti,
csoddkkal teli vilagba keriil, ahol
- egyediil vagy segitséggel - kiil6n-
bo6z6 probdkat kell kidllnia. A sike-
resen vett probatételek utdan valami-
lyen beavatdsi ritus sordn értekes
ajandekhoz jut, s mivel a modell
erdsen pszichologiai indittatdsti,
ezen ajdndek segit a hésnek a 16-
kéletesedésben, azaz énmaga meg-
ismeréseben. Ha a hos tigy dont,
hogy visszater a sajdt vildgdba, 1igy
tjabb probdkat kell kidllnia, majd
visszaérkezése utdn a mdsvildgon
megszerzett ajandekot, kepességet
sajdt vildgdnak érdekében fogja
Jfelhaszndlni (Campbell, 2010).

Az olvasat elsdésorban Satsuki, a fohos ka-
rakterére épiil. A szerz6 szerint a kislany a
,Hés Utjat” jarja be. A ,,H6s Utja” Joseph
Campbell hires mitikus narrativ sémaja,
mely a mai napig alapjaiban hatarozza meg
a hollywoodi filmgyartast. A séma a kovet-
kez6: a hés az atlagos vilagbol egy termé-
szetfeletti, csodakkal teli vilagba keriil, ahol
— egyediil vagy segitséggel — kiillonboz6 pro-
bakat kell kiallnia. A sikeresen vett proba-
tételek utan valamilyen beavatasi ritus so-
ran értékes ajandékhoz jut, s mivel a modell
erdsen pszicholdgiai indittatdsu, ezen ajan-
dék segit a hdsnek a tokéletesedésben, azaz
6nmaga megismerésében. Ha a hds gy
dont, hogy visszatér a sajat vilagaba, Gigy
ujabb probakat kell kiallnia, majd visszaér-
kezése utan a masvilagon megszerzett ajan-
dékot, képességet sajat vilaganak érdekében
fogja felhasznalni (Campbell, 2010). A mo-
dell kiilondsebb probléma nélkiil alkal-
mazhaté Satsuki torténetére, aki édesanyja
korhazba keriilése, s ezzel parhuzamosan
kishtiga iranti térodése miatt megprobalja
felvenni a feln6tt anya szerepét, s igy sze-
repkonfliktusba kertiil. A problémat egyrészt

a csalad lakhelye melletti erdd 6rével torténd természetfeletti talalkozasok, masrészt a
filmvégi krizishelyzetek megoldasa (az eltiint kishug, Mei megtalalasa és az anya haza-
térése) tudja csak orvosolni. A mitikus vagy a hozza szorosan kot6do pszichoanalitikus
szempontokat érvényesitd narrativak egyetemes érvénytiek, tehat segitségiikkel a mégoly
tavoli kultarabol érkezd animacidkat is termékenyen lehet elemezni.

Az el6z6 fejezetben targyalt test- és térreprezentacio, illetve az analdgias médiaszoveg-
szervezés nemcsak az animacios formahoz, hanem az elbeszélt torténetekhez is ereden-
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dden kapcsoldadik. A narrativ elemzés persze szamos szemponttal kiegésziil, az idokezelés
vagy a karakterjellemzés a legtobb elbeszélés elemzésekor eldkertil. A torténet eléreha-
ladasa szempontjabol alighanem Propp orosz varazsmesékre alkalmazott szintagmatikus
modellje a leghiresebb példa, a szerepldk, a helyszinek ¢és a torténet viszonyrendszerének
feltarasara viszont Lévi-Strauss paradigmatikus rendszere alkalmas, igaz, 6 mesék he-
lyett mitikus sémakban gondolkodott (Csdaszi, 2010). Ebb6l a hevenyészett felsorolasbol
is latszik, hogy komplex narrativ elemzésre nem vallalkozhat egy-egy tanulmany, az ani-
macidé — Donald Spence pszichoterapiara alkalmazott szép kifejezésével élve — ,,narrativ
igazsaga” viszont felfejthetd (Spence, 1982).

Kiki 6nazonossaga

Pusztai Beata nemrég imponaldan mutatta be azt a ,,médiumkozi adaptacios” halot, mely
a japan médiakultarat alapjaiban meghatarozza. A képregény, rajzfilm és ¢élészereplds
film (manga, anime, dzsissa) kozti jellemz6 adaptacios sorban a szerzé az animét koz-
tes formaként hatarozza meg: ,,mig a manga a cselekmény vilagabol kiszakitott stiliza-
cios ¢és érzelemkifejtd eszkozoket részesiti elonyben, addig a klasszikus éldszereplds
filmi elbeszélésmod igyekszik ezeket elkeriilni, vagy beépiteni a fikcid objektiv vilagaba
— az anime pedig kacérkodik mindkettovel, 6tvozi a két szEls6ség erényeit, igy egyen-
sulyozvan két rokon médiuma kozott” (Pusztai, 2012). Hayao Miyazaki 1989-es Majo
no takkyibin (magyarul: Kiki, a boszorkanyfutar) cimt filmje viszont masfajta adapta-
cios rendbe illeszkedik. Eiko Kadono 1985-6s azonos cimi, IBBY-listas gyerekregényét
adaptalta Hayao Miyazaki. A regény — fdleg a filmadaptacié sikerének hatasara — so-
rozatta boviilt, legutobbi, hatodik kdtete 2009-ben jelent meg. A Miyazaki-mu alapjan
mangaadaptaci6 és musical is késziilt, 2015-ben pedig Takashi Shimizu, az egyik leg-
népszeriibb japan horror-rendezd él6szereplds (live action) valtozatot készitett a regény-
folyam els6 két kotetébol. A intermedialis halo tehat ebben az esetben is sokfelé agazik,
foleg a Miyazaki-karakterek vizualis megformalasa miatt, mely az Akiko Hayashi altal il-
lusztralt regénytdl eltérden szoros kapcsolatban all a képregénnyel.

A Kiki animacios valtozatanak mangas elemeit azért is érdemes szamba venni, mert az
eurdpai néz6 befogadasi mintait nagy valdsziniiséggel jobban befolyasolja a képregény
kodja, mint a meglehetdsen gyéren forditott Eiko Kadono-regény. A Kikiben észlelhetd
mangas komponensek mar a Miyazaki-¢letmii kezdetén is feltiinnek. Az egymashoz fel-
tlinden hasonlité Miyazaki-hésnék prototipusa a rendezd elenyész6 szamu mangainak
egyikében, az 1984-ben animére adaptalt Nausicaa a Szél Volgyébol (Kaze no tani no
Nausicaa) cimill képregényben sziiletik meg. Az eposzi terjedelmii képregény kettds sti-
lusanak bemutatasara érdemes hosszabban idézni Varrd Attilat: ,,A Nausicaa kivitelezé-
sét tekintve igen messze all a szokasos manga-dizajntol, mind szovevényes hattérrajzait,
mind nem kimondottan csészealjszemii, pipaszarlabu karaktereit tekintve. Az eldtér és
hattér kapcsolataban inkabb az eurdpai tiszta vonal-stilus, annak is féként Moebius vo-
nala érvényesiil (azaz igen aprolékos élethliséggel megrajzolt, barokkosan talzsufolt rész-
letességti kornyezetekbe illeszt par arcvonassal felrajzolt karaktereket): finom kis figurai
néha szinte elvesznek a kisméretd, precizen komponalt képkockakon. Ez a (...) rajzsti-
lus ugyanakkor a mangara jellemz6 mozgoképszer(i dinamizmussal tarsul” (Varro, 2007,
225-226). Az eurdpai képregény hagyomanyanak és a manga abrazolaskultarajanak ilye-
tén Osszemosasa alapjaiban hatarozza meg Miyazaki animacios filmjeit is. A rendezd a
két kultara kozotti atmenetet a legdirektebb modon alighanem a Kikiben valdsitotta meg.

A Varr6 Attila altal emlitett karakterrajz a Kikiben is érvényesiil. A figura stilizalt egy-
szeriisitésének funkcidjat a képregény kapcsan Scott McCloud fogalmazza meg a képre-
gényrdl szold formabonto, képregényformaban sziiletett konyvében: ,,Amikor fényképet
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vagy festményt latunk, egy masik ember arca tiinik elénk. De amint belépiink a rajzfi-
gurak vilagaba, mindenben 6nmagunkat latjuk. Véleményem szerint ezért is vonzodunk
gyerekkorunkban a rajzfigurakhoz. No, persze az altalanossag, az egyszeriiség és a gyer-
meki vonasok legalabb annyira fontos szerepet jatszanak™ (McCloud, 2007, 44). Az ef-
fajta azonosulasra még inkabb rajatszik az a — mangaba is atszlirddott, s a Kikiben is fel-
fedezhetd — eurdpai hagyomany, mely a stilizalt karakterek mogé fotorealisztikus hatteret
rajzol (McCloud, 2007, 51-52). A legrelevansabbnak tiind elemzési szempont ebbdl ko-
vetkezden az ismerdsség, foleg a karakterek, a térszervezés €s a miifajisag terén.

Mindenekel6tt viszont valaszt kell adnunk két, az el6z6 fejezetben felmertilt kérdésre.
Van-e a Kikiben olyan sajatossag, mely csak az animacios forma kovetkezménye, illetve
milyen médiaszdveg-elemzési modszerrel fejthetd fel legkonnyebben a film jelentése? Az
emberi testek ardnyai realistanak nevezhetdk, az arcok minimalis groteszksége néhol a
sz4j abrazolasakor tlinik fel, de a testreprezentacid aranyanak szempontjabol ez sem ne-
vezhetd irrealisnak. A f6hésnd fekete macskaja, a boszorkanyok elmaradhatatlan kelléke,
Jiji viszont hatalmas, kerek szemeivel és a fejaranyhoz képest nagyobb fiileivel inkabb ta-
volodik el a macska ideajatol, nem véletlen, hogy a film komikus pillanatai is leginkabb
hozza kapcsolddnak. Osszességében viszont nem nevezhetd kisérleti animéacionak a Kiki,
az irrealitas is csak annyiban hatdrozza meg a filmet, amennyiben az a boszorkanysag té-
majabol, a varazslatbol adodik. A repiilés terén példaul nem valik komikussa a gravitacio
szabalyainak felriigasa, a teret sem latjuk folyamatos alakulasaban, és sziirrealis elemeket
sem tartalmaz a film. Ennek megfeleléen egy olyan narrativ elemzés tlinik a legrelevan-
sabb modszernek, ami — tobb okbol — a fészerepld identitasanak valtozasara koncentral.
A megformalt identitashoz valo hozzaféréshez a szimbolumelemzés eszkoztara segit, a
narrativ strukttra hdsalapt felfejtéséhez pedig az azonosulas legnagyobb hagyomanyok-
kal rendelkez6 miifaja, a mese.

Kiki egy kamaszkorban 1év6 boszorkany, akinek tizenharom évesen gyakorloutra kell
mennie, s egy addig ismeretlen helyen boszorkanyképességeinek fejlesztésével egyediil
kell boldogulnia. Egy tengerparti varosba érve a h6sné végiil egy pékségben kezd dol-
gozni, és futarszolgalatot indit, melynek kezdeti sikertelensége — s a kortars csoportba tor-
ténd nehéz integralddas — miatt elveszti onbizalmat és varazserejét. A hdsnd par napra 1j
baratndjénél, az erdében €16 festdlanynal, Ursuldndl talal menedéket, majd t6le vissza-
térve komoly bajba jutott udvarldjat, Tombot kell megmentenie immar ismét sepriinyélen.

A mangabol eredd elnagyolt karakterrajzrol mar volt szo, a hésné abrazolasahoz vi-
szont szervesen hozzatartozik fekete ruhdja és a hajat diszito piros szalagja is. Nem vé-
letleniil lett oly népszerti a Kiki Europaban. A rajzfilm tobb szempontbdl is az isme-
rosség érzetét kelti. A tengerparti varos megformalasahoz Miyazaki Stockholmot és a
Mediterraneumot hasznalta alapként, s igy az eurdpai néz0 szamara ismerds kornyezetet
hozott 1étre. A boszorkany-mitoldgia, s annak a filmben fellelhetd elemi kellékei (seprii,
macska, alkimia stb.) rdadasul szerves részét képezik az eurdpai kultiranak, arrél nem
beszélve, hogy Kiki és Jiji nevének hangzasa a japanon kiviil inherens modon kotédik a
spanyol és olasz nevekhez is. A nevek ismerdssé tételére tobb dolog utal: a Kiki futar-
szolgalata szamara készitett cégéren a hdsnd neve katakanaval — az idegen eredetii szavak
s igy nevek jelolésére hasznalt szotagirassal — szerepel; Tombonak Koppori a vezeték-
neve, ami olaszos hangzasa mellett skandinav eredetet is jelolhet; az egyik melléksze-
repl6t, a Jijit kisegitd oreg kutyat pedig angolosan Jeffnek hivjak. A tengerparti varosba
megérkezvén egyébként tobb, jelentéssel bird szkript villan fel. Az egyik vendéglato egy-
ség Rizotto felirata még Olaszorszagot, a masikra vésett Kepkyp mar a korfui repiildte-
ret idézi, a szintén boltnévként megjelend Talbot cégér a hires francia autdbmarkara utal,
a Pison pedig édenkerti folyoként bibliai asszociaciokat hordoz. A Kiki repiilésekor hat-
térben megjelend ,,skivor” svédiil a diszk szo6 tobbes szama, a Minaco Hotelb6l nem ne-
héz kihallani a Monaco hangalakot, Kiki lakhelye, a svéd hangzast ¢s irast Giitiokipanja
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pékség pedig a film hatasara a valosagban, konkrétan Tasmanidban 1étre is jott, és szamos
japan turistanak szolgal fontos zarandokhelyként (Norris, 2013). Az itt él6 pék hazaspar
n6i s mellesleg aldott allapotban 1év6 tagja a jellegzetesen japan hangzasiu Osono nevet
viseli. A névadas mellett a targyakra vésett feliratok koziil sem marad ki a japan kulttra,
Kikit ugyanis a Studio Ghibli felirata busz {iti el kis hijan, ami egyben a Hayao Miyazaki,

Tosio Suzuki és Isao Takahata altal alapi-
tott s a Kikit is forgalmazé animacios sti-
di6 neve. Mindebbdl jol latszik, hogy a
film kulturalis utalasrendszere meglehetd-
sen sokszind, s igy tobb kultira szamara is
ismerdssé valhatnak egyes elemek, a film
motivikdjat meghatarozé boszorkanysag, a
narrativa szempontjabol komoly hordereji
jellemalakulas viszont kulturafeletti, avagy
— Iwabuchi Koichi talalé fogalmat kdleso-
nézve — mukokuseki, tehat ,,nemzetietlen”
(Iwabuchi, 2002, 455).

A mesei narrativa leegyszeriisitve: a
hés elindul, segitdkre (targyakra vagy em-
berekre) talal, kiallja az elétte allo proba-
kat, majd hazatér. A korabban emlitett Jo-
seph Campbell-féle mitikus narrativ sémat
viszont csak bajosan lehetne rdolvasni a
filmre, hiszen Kiki nem valt szférat. Igaz
ugyan, hogy kétszer is megjarja az erdét, az
ismeretlenbe torténd beavatas archetipikus
helyszinét, s mindkétszer talalkozik varjak-
kal, a talvilag mitikus hirndkeivel, am az
erdd a legkevésbé sem szeparalt a termé-
szetes vilagtol (mint a Totoro, a vardazserdo
titka vagy a Chihiro Szellemorszdagban ese-
tében), az itt €16 Ursula is nyugodtan jar-kel
az erdon kiviil, egy alkalommal pedig au-
tostoppal jut vissza a két szerepld az erdei
fahazhoz. Arrél nem beszélve, hogy a film
fabuldjaban a természetfelettit éppen a f6-
szerepld képviseli, az abrazolasmaod tjdon-

A mesei narrativa leegyszerii-
sitve: a hos elindul, segitokre (tdr-
gyakra vagy emberekre) taldl, ki-
dllja az eldtte dllo probdkat, majd

hazater. A kordbban emlitett Jo-
seph Campbell-féle mitikus narra-
tiv semdit viszont csak bajosan le-
hetne rdolvasni a filmre, hiszen
Kiki nem vdlt szférdt. Igaz ugyan,
hogy kétszer is megjdrja az er-
dot, az ismeretlenbe 16rtend be-
avatds archetipikus helyszinét, s
mindkelszer taldlkozik varjak-
kal, a tilvildg mitikus hirnékeivel,
dam az erdo a legkevésbé sem sze-
pardlt a természetes vildgtol (mint
a Totoro, a vardzserdo titka vagy
a Chihiro Szellemorszdgban ese-
tében), az itt €lo Ursula is nyugod-
tan jdar-kel az erdon kiviil, egy al-
kalommal pedig autéstoppal jut
vissza a két szerepld az erdei fa-
hdzhoz. Arrél nem beszélve, hogy
a film fabuldjdaban a természetfe-
lettit eppen a [Gszerepld kepuiseli...

saga inkabb abban van, hogy Kiki boszor-
kanysagara nem a teljes értetlenséggel vagy
a teljes elfogadassal reagal a kornyezete, hanem olyan csodalkozassal, mely egy ritka, el-
muloban 1évé embertipus felbukkanasakor keletkezik. Nem véletleniil jelzi Kiki édes-
anyja a film elején, hogy ,,Valtoznak az idok™, s nem véletlentil keriil termékeny fesziilt-
ségbe egymassal a sepriin, a Tombo propellerrel felszerelt biciklijén, illetve a filmvégi
krizist okoz6 meghibasodott hidroplanon torténd repiilés. A régi és az j, a természetes és
a mesterséges, a hagyomany és a modernitas klasszikus, Miyazakinal folyamatosan el6-
keriild, sokat targyalt kettdsségei ezek, Kiki jellemének alakulasa viszont egy ennél alta-
lanosabb problémat vet fel.

A narrativa megértéséhez, a hés belsé problémainak feltarasdhoz érdemes a kamasz-
korbol kiindulni. Legalabb Bruno Bettelheim — komoly tulkapasokkal €16, &m alapjaiban
mégis mikodé — Csipkerdzsika-olvasatabol tudjuk (de a fejlédéspszichologia joval ki-
dolgozottabb tudomanyteriiletébdl még inkabb), hogy a korai kamaszkort a késébbi ak-
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tiv, kapcsolatteremtd peridodus eldtt kontemplativ passzivitas jellemzi (Bettelheim, 2004,
233-234). A kdrnyez6 vilagba vald identifikacios beilleszkedés folyamatat a befelé for-
duld szemlélédésnek kell megeldznie. Nem véletleniil bomlik meg a hirtelen G kdrnye-
zetbe keriil6 hdsnd dnazonossaga. Az identitas osztodasat mar a kezdet kezdetén jelzi a
film. A nyelvi szinten Kiki és Jiji nevének hasonl6 hangalakja, illetve elemi szotagkettd-
z¢se, szimbolikus értelemben pedig a boszorkany és a macska alakjanak archetipikus fel-
cserélhetdsége utal az identitas duplikaciojara. Kettejiik kapcsolatat tovabb erdsiti, hogy
Jiji beszédhangja csak Kiki vardzserejének fiiggvényében létezik, ennek elvesztésekor
ugyanis Kikihez hasonldéan mi is csak nyavogast hallunk. A filmben tovabba mindkét sze-
replének tobb azonosulasi lehetdsége is akad. Erre a legnyilvanvalobb példa, mikor az
ut megkezdésekor egy éppen hazatéré boszorkanytanonccal (és macskajaval), az idealis
jovoképpel talalkozik a két szerepld. Jiji esetében az identifikacié inkabb targyi motivu-
mokra mutat. Az els6 bevasarlaskor Jiji egy bogrét kér Kikitdl, amin sajat magat ismeri
fel, a pékség padlasszobajaban egy Jijihez felettébb hasonlitd macska képe lathato, az els6
futarmunka soran pedig Jiji ténylegesen is az ajandékba szallitott, s vele minden vonasa-
ban megegyezd pliissmacska helyére keriil. Felettébb erds motivikus csomdpontja a film-
nek, mikor Ursula a nyakéanal elszakadt pliissallatot 6sszevarrja (azaz a megbomlott iden-
titast szimbolikusan visszaallitja), s az eredeti formajaban kertilhet immar sajat helyére.
Kiki esetében az identifikacio lehetdségeit a ndi szerepldk biztositjak. A pék felesége,
Osono afféle potanyaként szolgal Kiki szamara, és szimbolikusan éppen akkor indul meg
a sziilése, mikor Kiki visszanyeri a repiilés képességét, s igy tulajdonképpen ujjasziiletik.
Az azonosulas terén viszont fontosabb szerep jut a kortars csoportnak. Az Ursulaval valo

kapcsolatot nemcsak a két lany hasonl6 kora, hanem a természetfelettihez valod viszony
is erdsiti. A természetfeletti Ursula esetében egyrészt a varjakkal alkotott szoros kotelék,
masrészt a miivészet, konkrétan a festészet lesz, a vilag grafikus jrateremtésének aktusa,
mely Iényegében — mint a két lany beszélgetésébdl megtudjuk — alig kiilonbozik a repii-
1és varazsatol. Az e vilagi kortarsakkal viszont Kiki nem tud azonosulni. Hidba vagya-
kozik a ruhabolt kirakata eldtt arra, hogy fekete 6ltdzetét a varosban jarkaldo kamaszok-
hoz hasonl6 szines ruhakra cserélje, és hidba tekint ahitattal elsé tigyfelére, a szépséget

megtestesitd divattervezénodre, beilleszkedési vagyanak azonosulasi kényszere alapve-
tden elhibazott. Ahogy Susan Nap1er remekiil ramutat, Kiki alapvetden mas embertlpust

képvisel, mint a lanyok, akikkel a varosi kozegben talalkozik. O a tradicionalis japan ér-
tékekkel rendelkezd hés, akinek kornyezetétdl eltéréen — és a Chihiro Szellemorszagban

cimszerepléjéhez, a Porco Rosso néi foszerepldjéhez, vagy a Vandorlo palota Sophie-
jéhoz hasonldan — erényei kozé tartozik a kemény munkara valo képesség (Napier, 2000,
289-300). Az aktiv kortars kapcsolatok kialakitasa tehat nem akkor lesz sikeres, ha Kiki

azonosul a vele egykort néi mellékszereplokkel, hanem ha visszanyeri 6nazonossagat,
ehhez azonban egy passziv periddusra van sziiksége.

A passzivitas lehetdségét, az onreflexiv gondolkodas ¢s a természettel valdé nyugodt
kapcsolat mintajat nyujtja szamara Ursula. Az itt toltott idészak tobb szempontbol is
vizvalaszto a film narrativajat tekintve. Az otthonrol torténd elindulas utan ez az els6
helyszin, ahol Kiki nem kertil fesziiltségbe a természettel, eldtte tobb alkalommal is
es6 vagy szélvihar akaddlyozza meg a hsndt abban, hogy sajat akaratanak megfele-
16en jarjon el. Ennélfogva a filmi narraciot inkabb a véletlenszeriiség, a Burch altal ko-
rilirt aleatorikussag szervezi (Burch, 2004). A f6hés narrativat meghatarozo egyéni don-
tése kizarolag a zarlatban, Tombo megmentésekor képes feliilirni a természet akaratat.
Az erddben toltott periodus azért is kulcsfontossagli a filmben, mert a mindaddig kovet-
het6 diegetikus id6 e ponton bizonytalanna valik. A torténet hatodik napjan jon el Ursula
Kikiért, s viszi magéaval ,,par napra” az erdébe. A narrativa idejének elbizonytalanitasat
egy epizodikus telefonbeszélgetés is erdsiti, melyben Kiki tovabbi kimendt kér Osondtol.
Nincs egyértelmi jelzés arra nézve, hogy az erdébe torténd idéleges eltavozas és a visz-
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szatérés kozott — amit a korabbi, id6s kuncsafttol kapott sziiletésnapi torta, az Gjjasziile-
tés szimbolikus megeldlegezése erdsit meg — hany nap telik el. Ez az idészak az id6tlen-
ség, a befelé fordulas id6szaka, melyben a hdsndének fel kell késziilnie 6nazonossaganak
(itt: varazserejének) visszanyerésére.

Az identitds megerdsitése egy tovabbi fontos terepen, a ndiesség mezején is meg kell,
hogy torténjen. Kiki a varos szines divatjat megtapasztalvan folyamatosan sajat szépségé-
nek hianyéra reflektal. Ursula emlékezetbdl festi le Kikit, s igy reprezentacios téren erd-
siti meg az identitas felbomlasat. A végleges képhez azonban a festé elmondasa szerint
Kiki €16, 6nazonos szépségére van sziikség, ezt az értelmezést pedig egyértelmiien meg-
erdsiti, hogy az ujrafestett képpel mar nem talalkozunk a filmben, tehat a reprezentacio
megkettdz0 erejére a hdsnd dnazonossaganak visszanyerését kovetden mar nincs sziikség.
A szépséggel, azaz az dnképpel kapcsolatos témakdr szorosan kotddik az utolsé elemzési
szemponthoz, a férfiakhoz vald viszonyhoz. Nem kivanom bettelheimianus mddon tul-
dimenzionalni a 13-as szamot, a sepril fallikus szimbolumat vagy épp a piros hajszalagot,
annyi mégis biztosnak tiinik, hogy a boszorkanysag konvencionalisan ndiességhez ko-
t6d6 szimbolumaként a hosnének a film folyaman le kell kiizdenie a férfiaktol valo ide-
genkedését. Kiki ezt az idegenkedést eldszor a pékkel kapcsolatban gy6zi le. A kezdeti
félelmet az ajandékozas gesztusa irja feliil, s Kiki a pék személyében valamiféle apafigu-
rara lel, a futarszolgalat cégérének elkészitésekor ugyanis ugyantigy ugrik a pék nyakaba,
mint a film kezdetén sajat édesapjaéba. Az idegenkedés masik, fontosabb targya Tombo,
aki egyszerre tlinik fel a barat és az udvarlo szerepében. Kiki kezdeti teljes elutasitasa a
repiilésmanias Tombo kitartasanak hatasara enyhiil, s a mar elemzett dnképpel kapcsola-
tos aggodalomma valtozik. A fitival torténd elsé aktiv élmény, a propellerrel felszerelt bi-
ciklin torténd kdzos utazas hatasara Kiki el6szor életében fél a repiiléstdl. Ez a félelem
egyarant eredeztethetd a targy modernizalt jellegébdl, illetve a paros repiilésbdl is. A stab-
lista olvasasakor sz¢p zarlata a filmnek Kiki és Tombo kozos (am eltérd eszkozok segit-
ségével létrejott) repiilése. A kozosségi élmény, a beilleszkedés pedig a krizishelyzetben,
Tombo megmentésekor az egész varos és a televizid szeme lattara torténik.

A Kiki mesei struktirajaban a hds nem tér haza, hanem beilleszkedése utan csupan le-
velet kiild a sziileinek, az animacios film ,,narrativ igazsaga” mindazonaltal felismerhetd.
A kamaszkor identitasproblémainak megoldésara tokéletes médiaszovegrdl van szd, ami-
vel az identitason tulmutatd, altalanos pszichés betegség, példaul az anorexia nervosa is
kezelhetd (Matsumoto et al., 2010). Az egyetemes narrativ olvasat 1étjogosultsagat iga-
zolja a film eredeti cime is (Majo no takkyiibin), melyben nem szerepel Kiki neve. Ez a
cim tehat nem a karakter névszerli egyediségét hangsulyozza, hanem a boszorkanysag al-
talanos ndi principiumat, s a hozza szorosan kapcsolodo repiilést, avagy az dnazonossag-
bol adodo lelki szabadsagot.
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