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Toredékes szovegképek:
az ¢élet- és utiras tropikus vetiiletei
Laurence Sterne muveiben

Mindent elmondok rendre, szép sorjaban, miként kitudtam”,
bocsdtja elore Trim kapldr, mielott belefogna Le Fever torténetének
elbeszélésébe, s ezzel egyben rd is mutat tudds és narrdacio szoros
osszefonoddsdra.? Erre az dsszefonoddsra a narrdcio’ szanszkrit
gyokerti etimologidja is utal: a szo a gna (tudni) sz6bol eredeztethetd
és a latin gnarus (tdjékozolt, szakérto, tudoja valaminek) és narro
(mondani, elbeszélni) szavakkal dll rokonsdgban (White 1980, 5).
A magyar nyelvben a beszélni szo elé helyezett ‘el-’ igekoto hordoz a
Jfentiekhez hasonlo jelentéstartalmat; az elbeszéles, elmondds mdr
dtgondolt szerkezetet sejtet, adott, mdr szamunkra ismeretes
eseményekrol szamolunk be, s a beszamolonak lényegi része, hogy a
torténéseket milyen sorrendben kézoljiik, és milyen kapcsolatot
tételeziink fel kozottitk. Hayden White megkozelitésében egy
esemeénysor kézvetitésen till a narrdcioba kodolt tapasztalati,
szemléleti és kognitiv tartalomhoz a narrativ szévegek retorikai
megformdltsagdn, azon beltil tropikus vettiletiikre irdnyulo elemzésen
keresztiil vezethet 1it s e feltevését az alapvetden historiogrdfiai céllal
irodo, tenyszertinek és objektivnak szdnt szovegekben a szoképek
alkalmazdsa eredményeként létrejévo jelentéstobblet kimutatdsdval
kiserli meg igazolni eloszér Metahistory (1973), majd Tropics of
Discourse (1986) cimil munkdjaban.

erdteljes hangsuly helyezddik a ,,hogyan?”-ra, azaz a diszkurzus kdzvetito esz-

kozeire, azt kideritendd, hogy egy adott iddszakhoz tartoz6 események narra-
cidjanak retorikai eszkoztdra mit ad hozza az idészakrol a torténetirdban szubjektiv
latasmodja kovetkeztében kialakult kép kdzvetitéséhez.3 Abbol kiindulva, hogy az egy
bizonyos témaban mondottak jelentése elvalaszthatatlanul 6sszefonddnak azzal, ahogyan
mondjak 6ket (WHITE 1986, 105), White retorikai elemzé modszere, amely egyarant
alkalmazhato fikcids és nemfikcios narrativakra, felhivja a figyelmet egy adott esemény-
sor verbalis kdzvetitésébe a kdzvetités nyelvezetén keresztiil figurative kodolt mélyszer-
kezeti jelentéstartalomra (110). Az eszkdz, amelyet e jelentéstartalom megragadasara
ajanl, a Kenneth Burke altal definialt négy meghatirozé mestertropus kategdria,* ponto-
sabban az 6ket jellemz6 kiilonbozo 1atas- és lattatasmodok érvényesiilésének vizsgalata.
Az irott diskurzusok tudastartalom kozvetitd céljaval és figurativ eszkozeivel kapcsola-
tos megallapitasat felhasznalva és egyben azok vonatkozasi teriiletét kiterjesztve torténik
Laurence Sterne muiveinek vizsgélata a jelen munkaban.

White moédszerében az alapvetden torténelmi tényekre vonatkozo ,,mi?”” mellett
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Sterne legjelentésebbnek szamitd irasmtiveiben, a Tristram Shandy ur élete és gon-
dolataiban, a The Sermons of Mr. Yorickban, és az Erzékeny utazdsban felbukkand
diribdarab avagy toredék® mestertropus metaforikus viszonyba hozhaté az élettel, bar a
figurativ tartalméhoz asszocialhat6 jelentés 6nmagaban nem mutat tal kzhelyszerti meg-
allapitason, hiszen az életbdl — az 6rokkévalosaghoz képest — valdban csak kis darabka
adatik az embernek. Ami egyediilallova teszi Sterne szdvegeit a nevezett tropus alkal-
mazasa szempontjabol, az egyrészt a beldle fakado variacios lehetéségek roppant talalé-
kony kiaknizasa gy a fikcid, mint a dikcid szintjén,® masrészt a figurativ tartalmak altal
hordozottak parhuzamok beépitése a szovegképbe tipografiai eszkozok segitségével. Az
emlitett tropus altal teremtett perspektiva hozadéka az emberi életre vonatkoztatva sza-
mos példan keresztiil nyilvanul meg a Sterne szovegekben, ugyanakkor a diribdarab vagy
toredék kettds funkcioban is értelmezhetd: az emberi élet mindsitéjeként metafora, mas
esetekben viszont mint pars pro toto szinekdoché, azaz részként all az egész helyett, az
egészet annak egy része, részlete képviseli.

Igaz, hogy mfaji alapon egyediil a Tristram Shandy ur élete és gondolatai sorolha-
to a 18. szdzadban népszertivé valo fikcids és nemfikcids életrajz, angolul life-writing
nevezéként kivanom hasznalni ezt az irdsformat mindharom emlitett miivel kapcsolat-
ban. A két regényben élet és iras eseményei egymast feltételezik és tiikrozik a maguk
toredékszerti mindségében. Tristram szerint neki szerzoként ,,nem oly sietés az [Utja],
untig elegendd, ha évrol évre kétkotetnyit vet [...] papirra s bocsat [...] kozre élete [...]
torténetébd1”” (1. 14. 42) s elbabral vele, amig él. Yorick ti élményei kozott pedig meg-
hatarozo helyet foglalnak el a par szobdl kiolvasott-kikerekitett élettorténetek, valamint
aprobb ,beszédes” targyak, amelyek sajat jelent6ségiikon tulmutatva egész életek és
sorsfordulatok torténetét foglaljak magukba.

Az elkovetkezokben a nevezett mestertropus jelenlétének és értelemképzo szerepének
tanulmanyozasa all a kozéppontban; ezen beliil kisérlet torténik élet, irds és toredékes-
ség egymast tiikrozo vetiileteinek feltdrasara Sterne vilagi és vallasi természetli irasainak
egylittes vizsgalatan keresztiil. Célom ezzel egyrészt azt kideriteni, hogy az emlitett,
a dikcid szintjén megjelend mestertropus milyen szemantikai adalékkal szolgalhat a
regények kritikai 6rokségében felhalmozodott olvasatokhoz képest, masrészt egy ujabb
lehetséges felvetéssel szolgalni a sterne-i fikcio rendezdelvére, illetve annak vélt hianya-
ra irdanyuld immaron tobb mint kétszazotven éves kérdésre.

A toredék mint mestertrépus jelenléte Sterne fikcios
és nemfikciés miiveiben

A kevéske élet, ami az drokkévalosaghoz képest az embernek adatik, és annak értékeld
személése a témaja Sterne Job konyvének részletét® mottéul hasznalo tizedik prédikaci-
0janak. A beszéd az emberi és isteni perspektivabol megmutatkozo rész—egész viszony
gondolatat a diribdarab vagy toredék szervezd tropus valtozatain keresztiil teszi szemlé-
letessé. Mar a beszéd cime szoba hozza az emberi élet rovidségét® és valtozékonysagat,
s a témara adott reflexidban Sterne az iddtapasztalatra timaszkodik, mondvan, oly gyors
egymadsutanban, tlind arnyként mulnak el napok, honapok és évek felettiink, hogy szinte
nyomot sem hagynak benniink, és még hozzavetdlegesen sem tudunk magunk szamara
beszamolni roluk.'? Ugyanakkor, épp a nekiink adatott maréknyi élet rovidsége okan kell
felismerniink, hogy mi ezt a rank jutd részt ajanlhatjuk fel az 6rokkévaldsag egészével
szemben.

A huszonkettedik prédikacidban az idGtapasztalat az el6bb emlitettdl eltéré megvila-
gitasban kertl eld, eztttal Jakob szavai nyoman. ,,A faraé megkérdezte Jakobtol: Hany
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éves vagy? Jakob azt felelte a faradnak: Vandorlasom éveinek a szama szazharminc
esztendd. Eletem rovid volt, tele rossz napokkal” (Gen 47, 8-9). Van valami furcsa
abban, irja Sterne Jakob példajara reflektalva, hogy ha altalaban szemléljiik az életet, oly
rovidnek tiinik, egyes részleteiben viszont mégis oly hosszinak.!'! A részként megjelend
szenvedéseknek az élet mint egész természetére vonatkoztatott jelentéségét illusztralja
Sterne Jakob példajaval annak érdekében, hogy kozelebb hozza gyiilekezete szamara a
kétféle megitélés okat. Fikcios valtozatban az élet részleteit kozelnézetbdl hosszinak,
idoben meglehetdsen kiterjedtnek érzékeltetd szemlélet adja a Tristram Shandy narracios
eljarasanak egyik jellemz6jét.

A Lét Szerzdjének keze nyomat igazolja Illés proféta torténete a Kirdlyok elsé kony-
vének tizenhetedik fejezetében, amelyet az 6todik, az egyiittérzés és jotékonysag feltétel
nélkiil valo gyakorlasat szorgalmazo prédikacioban idéz Sterne. A beszéd egyik szerve-
z0 tropusa a morzsa vagy darabka, az idézett torténetben étel formajaban jelenik meg.
,,JHozz nekem egy falat'? kenyeret is magaddal!” (1 Kir 17, 11) kéri Illés proféta a sarep-
tai 6zvegyet, s amikor a fiaval egyiitt nélkiil6z6 asszony a falatot maguktél megvonva
kész a maradék lisztjébdl és olajabol siitott lepényt Illésnek adni, az élelem sziikség
szerint megsokasodik, a néhany morzsa kiegésziil teljes étkezésnyi mennyiséggé. Az
Ujszovetség ezzel parhuzamos esete, amikor Jézus 6t kenyér és két hal darabjait osztja
el, s a toredékekbdl otezer embert vendégel meg (Mark 6, 34-44).

A toredék vagy fragmentum fontossagat nem lehet eléggé hangstlyozni a Sterne-
¢letmtiben, tekintve, hogy mar egyik elsé fikcios jellegli irdsaban, a Rabelaisian Frag-
ment-ben (Rabelais-i téredék) is megjelenik; a szatirikus munkéban, amely a kiilonféle
forrasokbdl, diribdarab szovegekbdl dsszetakolt, plagizald prédikacidiras gyakorlatat teszi
nevetségessé — bar ez alol, maga sem kivétel, tehat némi 6nironia is lappang benne — Mel-
wyn New szamitasai szerint a Tristram Shandy el6szovegét is tisztelhetjiik (NEw 1972,
1085). A tropus egyik lehetséges metaforikus értelmére maga Sterne utal a regény két elsd
konyvének masodik, 1760-as kiadasdban, a William Pitthez cimzett ajanlasban: ,,szilard
meggy6zddésem, hogy valahanyszor az ember mosolyog és még inkabb, ha kacag, meg-
toldja e diribdarab életet egy kevéssel” (7S 7). Az emberi élet diribdarabsaga az ajanlasban
hasznalt "rovidség’ értelmen tl azonban f6lveti a prédikaciokban is gyakran taglalt 6rok-
kévalo-egész és emberélet-rész viszonyat, valamint utobbi értelmezhetdségét az elébbi,
legalabbis az ember szamara belathatatlan mivoltahoz képest. A téredékesség regényekben
megjelend kiilonféle formai tekinthetOk egy olyan sziikségszertien végnélkiili torekvés
megnyilvanulasainak, ami értelmet probal kotni az emberi élet diribdarabjaihoz, valamint
az emberi élethez mint diribdarabhoz (HARRIES 1982, 43). A rész értelmének folfedése
a kiismerhetetlen egész kontextusaban, amire Tristram és Yorick sokszor kudarcra itélt
kisérletet tesz, Sterne szamara a prédikaciokban nem elérhetetlen, hiszen lelkészként a
Szentiras kiilonb6zo részleteibdl, darabkaibol, a szovegegész toredékeibdl taplalja az
isteni gondviselés minden teremtményt magaban foglal6 teljességének gondolataval.

A szovegkép fogalmanak megkozelitése

»[mlinden miivészi szoveg egy sajatos tartalom
egyediilallé ad hoc megkonstrualt jeleként jon
létre” (LoT™MAN 1973, 37).

Irodalmi miivek értelmezésekor ritkan esik szo arrdl, hogy egy széveg (nyomtatasban)
miként néz ki, narrativ formaknal pedig talan még ritkabban. A szoveg kiilalakjanak
vizsgalataval azonban olyan, jorészt hanyagolt, am elképzelésem szerint 1ényegi vonas
emelhetd ki, amely megvilagitoé lehet az egyes irodalmi formak altal képviselt értelmi
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tartalom megragadasara, ¢és itt a forma valoban érzékelhetd értelemben értendd. A jelen
alfejezetben a szdvegtér fizikai hatarainak is tekinthetd szvegkonturra, pontosabban az
altala hordozott és meglatasom szerint értelmezhetd tartalomra kivanok dsszpontositani.
Lotman mottoként idézett gondolatanak vonatkozasi terét kitagitva tehat amellett érve-
lek, hogy a sajatos tartalom, amely jeleként a miivészi szoveg 1étrejon, a szoveg kiil-
alakjaban lathaté mddon is kititkdzik. S6t, ezen til, e lathato jegyek képszerti mindséget
kolesonoznek a szovegeknek: a sajat teremtett vilagukat jellemzo és meghatarozo tartal-
mak egyedi szovegképet eredményeznek — ahogy megfigyelhetd ez Sterne regényeinek
szovege esetében is.

Rogzitett (irott, nyomtatott) formaban egy irodalmi mii a valésdgosan érzékelhetd
térben szemmel lathatd, grafikus tulajdonsagokkal bir, valamint atvitt értelemben és
szemmel nem felfoghaté modon képszeriiekkel is; a nyomtatott valtozatra pillantva elsé
latasra felfoghatok annak kontlrjai, a szoveg olvasasakor pedig feltarul az altala létre-
hozott fikcios tér.!> Bar a jelen esetben a szovegeket kdzvetitd, nyomtatashoz hasznalt
papir, vagy a vizualis megjelenitéshez sziikséges egyéb feliilet, ahogy Lefebvre is ramu-
tat, jellemzden homogén és szimultan térként azonosithaté,'* magukat a szovegeket nem
ugy kezelem, mint sik feliileten megjelend, geometriailag tobbé-kevésbé meghatarozhato
formakat. Ellenkezdleg, éppen a térbeliség elengedhetetlen 1ényegi elemeként szamon
tartott tobbdimenzios és testszerd jelleget hangstlyozom esetiikben is, azzal a kitétellel,
hogy testszerliségiik és dimenzionaltsaguk felismeréséhez elsdsorban nem a szemiinket
hasznaljuk. Fontos leszdgezni tovabba, hogy az irodalmi miivek esetében a tér fogalmat
annak dinamikus, a benne zajlé cselekvések altal konstrudlodo felfogasa alapjan alkal-
mazom, mely egy ponton a lefebvre-i térelméletben is megfogalmazodik. '

Az irodalmi szovegek térbeli megnyilvanulasuk feldl vald olvasasat egy olyan vetiile-
tiikkel kezdem, amely révén térbeliségiik konkrétan érzékelhetd, sét, ha ugy tetszik, akar
kézzelfoghat6, s amely felett talan éppen tilzottan nyilvanvalé mivolta miatt siklik el az
olvasé ¢és értelmezo figyelem. A szoban forgd vetiilet a szovegek irott, nyomtatott val-
tozatanak lathato (kiil)alakja; mas szdval az, ahogy a szdvegek papir vagy elektronikus
felilleten kinéznek. Az irodalmi miivek irott formajan Gutenberg el6tti idokbdl a kézzel
irt valtozatokat, a nyomtatas feltalalasa ota gyakorlatilag a kéziratok vagy azok maso-
latai alapjan ,,grafikusan rogzitett” (LOTMAN 1973, 55) tipografiai valtozatot érthetiink.
Elismerhetd, hogy a nyomtatas ,,ra[nk]erdszakolta sajat grafikai nyelvét” (LOTMAN 1973,
59), mindemellett a nyomtatas és nyomdakultara torténetével foglalkozoé szakirodalom-
ban'® foglaltak alapjan hasonelviiségi kapcsolat tételezhetd fel irasmiivek kéziratos és
nyomtatott formai kozott, abbol kiindulva, hogy utdbbi az el6bbin alapul. Az irott és/
vagy nyomtatott szoveg lathaté mivolta tagadhatatlan. Ugyanakkor, ha a lathatosag érzé-
kelése a szoveg esetében nem oncélu folyamat, és nem all meg a lathatosag tényének
megallapitasanal, hanem szemlélodésbe megy at, a szdveg sajatos kiilsd, alaki meg-
jelenése értelmezhetd jellé valik, 1évén az is hozadéka az 6t alkot6 értelmi elemeknek.!”

A paratextus kiilonboz6 vetiileteit targyald munkajaban Gerard Genette Sterne-t Gitt6rd
anatomusnak nevezi, aki a kdnyvet a maga eleven testi valojaban boncolgatja (1997, xi),
mely meglatas egyszerre utalhat a Sterne-szovegek mindegyikére jellemzd, a nyomda-
technikai vivmanyokat értelmi hordozoként kinos gonddal beépitd eljarasra, és azokra a
kihivasokra, amelyekkel leginkabb az elbeszélé hagyomannyal szemben latvanyosan €l.
Elébbit példazhatja a kiilonféle tipografiai jelek, csillagok, mutatéujj, tires, fekete vagy
marvanyos oldal és a gondolatjel kreativ haszndlata, mig utdbbit a Tristram Shandy har-
madik konyvébe ékelt Elébeszéd, a folcserélt fejezetszamok vagy az Erzékeny utazds
rapszodikus terjedelmii fejezetei. Tanulmanya alcimében Genette a paratextualis jegye-
ket, a cimet, fejezetcimeket, eldszot, 1abjegyzetet olyan szovegelemekként jeldli meg,
amelyek esetében az értelmezés mar a kiiszobre 1épett (GENETTE 1997, 7), azaz még nem
1épett be a hazba; mar valamiféle szoveg, ha még nem is a tulajdonképpeni szoveg maga.
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A rendkiviili hangsuly miatt, amit Sterne a konyvei tipografiai megjelenésére €s a
kiadas folyamatara fektetett (FLINT 2005, 358), mindenképp relevans azt megvizsgalni,
hogy mit is lathatunk a kiiszobrdl, ha befel¢ a szoveg hazaba tekintiink. A Sterne-szo-
vegek még nem targyalt masik meghatarozé mestertropusa, a diribdarab vagy toredék
megjelenési formairol és értelemképzd szerepérol lesz szo a tovabbiakban, ezittal nem
kizardlag a fikcios térben megvalosulo figurativ vonatkozasban vizsgalva az alakzatot,
hanem annak a szoveg érzékelheté megjelenésében ténylegesen kézzelfoghatd mivolta-
ban. Azaz, kilépiink a szoveg felszinére, és annak szemmel lathatd, a nyomtatasbol és
szovegelrendezésbdl adodo jegyeire fokuszalva kiséreljiik meg értelmezni a toredékes-
ség fogalmat.

Félberontott torténetkék: élet-iras darabokban

De hadd szedem 6ssze magam s folytatom ez uta-
zast (TS VII. 28. 541).

A Tristram Shandy elsé fejezete alig par mondat, bar abbol az els6 csaknem fél oldalt
tesz ki, s ahogy Particia Meyer Spacks is utal ra, olyan problémakat tartalmaz stritett
formaban, amelyek a regény egészét uraljak elejétdl a végéig (MEYER SPACKS 2006, 255).
Az elsé fejezet elsé harom mondatanak felépitését tekintve azok akar egy folytonossagra,
a gondolatok egymast kdvetd természetére, vagy az elbeszélt események rendezett lan-
cara utalo irasmod leképezddéseként is felfoghatok lennének — amig nem szembesiiliink
Shandyné asszony ,,f616ttébb alkalmatlan” kérdésével és férjeura valaszaval: ,,— Josagos
atyaur...! — tort ki atyambol, bar gondja volt ra, hogy mérsékelje hangjat. — Amiota a
vilag vilag, tortént-e, hogy férfiembert ilyenkor, ily bodiiletes kérdéssel szakitson félbe
asszony?!” (TS 1. 1. 9). A benne foglalt torténések szempontjabol tehat az elsé fejezet
nem mutatkozik koherensnek, s ez tipografiai jegyein keresztiil is megmutatkozik: a szo6-
ban forgd testi tevékenységet, Tristram fogantatdsanak menetét félberontja egy masik,
verbalis jellegli aktus, s ez a jelenség, azaz a félberontasé, megzavarasé (interrupt),
amely élettorténetében meghatarozo visszatéro elem lesz.

Amit Shandyné asszony tesz ,,ec mesterkedés kdzben”, az az in medias res narracios
fogas szd szerinti értelmében torténd végrehajtasa, ez esetben azonban 6 az éltetderdk
aradasaba vag bele — épp kozépen. Az elso fejezet jelentdsége szempontjabol tehat az
Iser altal a regény induldsaval kapcsolatban folvetett kezdet'® és a Kermode 4ltal min-
den torténetmond formara vonatkoztatott és targyalt vég problémaja az in medias resben
egyesiil: a kdzbeékelt kérdéssel a f6szerepld ¢élete szempontjabol hozzavetdleges kezdet-
nek tekinthetd esemény, a nemzési aktus, sziikségszerti folytonossaga szakad meg.

Az emberek, mint a koltdk, belevagnak a kdzepébe, in medias res, amikor megszii-
letnek; meghalni is in medias res halnak meg, s ezen idGtartamnak értelmet adando
az eredet ¢s a vég kozotti fiktiv sszehangzasokra van sziikségiik, olyanokra, ame-
lyek ¢leteknek és verseknek adnak jelentést. Ugy képzelik, a Vég majd megvaltoz-
tathatatlanul tiikr6zi kozbiilsé elditéleteiket. Félnek tdle, s amennyire most latjuk,
mindig is féltek, a Vég a sajat halaluk alakzata (KERMODE 1998, 374).

Az élettorténetének kezdetébe kdzépen belevagé mondat — mely paradox modon épp az
¢letet add anyatdl szarmazik, csaknem abortalva az egész folyamat sikerességét — egy
az elso fejezettel a benne elbeszéltek okan parhuzamba allithatdé késébbi helyzetben
csaknem megismétlodik: ezuttal a Véget képviselve, halal kopogéasa/khdgése hordozza
a dolgok kozepébe vagd mozzanatot. A torténet félberontasa kétszeres eztttal, hiszen
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sy

részét képezi sajat élettorténetének is.'” Ugyanakkor annak is szemmel lathat6 és kéz-
zelfoghaté nyomai lesznek a csupan toredékes éltetderdvel megaldott Homunculusbol
megsziiletendd gyermek élettorténetében, hogy az elsé, meghatarozé in medias res egy
testi aktust zuz 6ssze: ahogyan Slop doktor 6sszezlizza Tristram orrat a fogdval, ahogyan
az eredetileg apja altal szandékolt Trismegistus nevet a Susannah Tristrammé csonkitja,
¢és ahogy az ablak gyerekkoraban racsapodik a leend6 férfiassagara.

Az elbeszélés menetét megtoro kitérések, kozbeékelt szovegek, a csillaggal jeldlt kiha-
gyasok kovetkeztében az élettorténet a hagyomanyosan folyamatos kozvetités modszere
feldl nézve maga is darabossé valik, ez azon-
ban nem jar értelemképz6 tulajdonsaga-
nak elvesztésével. S6t. A korban népszert, o ) L
szandékoltan toredékes formédkat létrehozo Az elbeszéles menetet meglérd

miivészi eljardsok kontextusaban a regény kitérések, kézbeékelt sz6vegek, a
épp lényegi aspektusaiban, azaz torténeti csillaggal jelolt kihagydsok

¢és narracios cselekmény, valamint a retori- kévetkestéb Slettértenet
ka szintjén megnyilvanuld fragmentaltsaga oveirezieben dz eweiiorienet da

révén nyit 0j tereket az értelmezési lehetd- hagyomdmnyosan folyamatos

ségeknek. Ami toredékes, befejezetlenséget  kozvetités modszere felol nézve

sugall, az kiegészitésre is var: maga is darabossd vdlik, ez
az iré, ki a tisztességtudds és jone- azonban nem jdr értelemkeépzo
velés hatarainak ismerdje, 6vakodik, tulajdonsdgdanak elveszitésevel.
hogy mindent kieszeljen: nagyrabe-  §61 4 korban népszert, szdande-

csiilésének az olvasé értelme irant . P _ .
mivel sem adhatja inkdbb tantjelét, <Ol toredekes formdkat létre-

mint hogy barétilag megfelezi véle a /2020 muivészi eljdrdsok kontex-
dolgot, valamennyit az olvasé képze-  tusaban a regény épp léenyegi
letére bizva, a tobbit pedig megtartva aspektusaiban, azaz (érténeti és
maganak (7S II. 11. 115). I . .
narrdcios cselekmeny, valamint
A rész allitodik tehat az egész helyébe, arra @ retorika szintjén megnyilvd-
provokalva az olvasot, hogy egészitse ki: a  1314/6 Sfragmentdltsdga révén nyit

szavak az oldalon szinekdochék, az olvasé 1ij tereket az értelmezési leheto-
terjeszti ki Oket, és fejezi be toredékessé-

giikben is sokatmond6 formajukat.?’ Béar a segeknek.
toredékesség érzékelhetd tényét és kiilon-
b6z6 megnyilvanuldsait a regényben nem-
ritkan értelmezik az élet véletlenszert, tervezhetetlen természetének, a vilag kaotikus-
sadganak hordozojaként (HARRIES 1982, 39), vagy az élet diribdarab térmelékeinek, mi
tobb, az életnek mint téredéknek az értelmét megallapitani kivand emberi eréfeszitések
sziikségszerli elégtelenségeként (43) tehat a kettd kozotti analogia mentén, ezzel parhu-
zamosan fontos kitérni a téredékes formak, illetve a téredék mint forma torténetileg mély
gyokerii hagyomanyara, ¢és az altala tartalmazott potencialis szabadsag miivészi kreati-
vitast serkentd hatasara.?!

Genette gondolatat alkalmazva, mely szerint Sterne a kdnyv testének anatémusa, a
munkalkodésa eredményeképp 1étrejovo szoveg, Tristram élettorténete vizualis forma-
ban konkrétan megnyilvanuld jegyekkel bir, s ennek kovetkeztében képes nyomtatott
formajaban (is) képviselni mindazt, ami benne foglaltatik. Ezen az dsvényen tovabb
haladva kézenfekvonek tlinik a feltételezés, hogy a szoveg Tristram életének és gondola-
tainak megtestesiilése. Mivel életrajz, vagyis életirds jellegli a munka, 6nmagat irja bele,
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a szovege olyanna valik, amilyen 6 maga: a felszinen tdredékesnek ¢és félberontottnak
tlinik, ugyanakkor a felszin alatt mtikddo felismerhetd logikai szervezodés okan mégis
képes Osszefiiggd egészként funkcionalni.

Tristram a szovegtest létrehozdsdhoz a nyelvet hasznalja fel, amely, kiilondsen nyom-
tatott valtozatban, egy fehér feliileten megjelenve egyrészt mar kézzelfoghatd anyagi
mindséggel ruhazodik fol (vo. GENETTE, 1997, 7), azaz a szdvegre és eclemeire atvitt
értelemben szovetként is tekinthetiink annak biologiai vonatkozasiban,??> mésrészt, épp
ebbdl kifolyolag lathato, kiterjedéssel bird entitdssa is mindsiil, s mint olyan, érzékel-
hetd képet mutat magarél: azt, ami az oldalak nyujtotta térben lathatunk.?® A szdvegtest
képébdl, csaktugy, mint egy ember kiilsejébdl, nem vonhaté le kovetkeztetés mindarra
vonatkozoan, amivel 6 mint személy a maga teljességében, testi és szellemi mivoltaban
rendelkezhet, ugyanakkor legalabb feltevés szintjén 1ényegi adalékokkal mégis szol-
galhat, amelyek aztan a szoveg belso terébe jutva igazolodhatnak vagy megddlhetnek.
A fiziognomidhoz hasonlatos szdvegfelszint értelmez0 eljaras relevanciajat timogatni
latszik az, hogy magaban a regényben is siirti utalasokra lehet bukkanni a testi jegyek és
bizonyos képességek Osszefiiggésére. Ha tehat a képet, ami a nyomtatott, vagy mas for-
maban vizualis jegyekkel ellatott oldalakon megmutatkozik, Gombrich fogalmaval élve
minimum képmasnak tekintjiik, abban egy a szoveg altal ,,tudott” tartalom felszinen valod
kiiitkozését is felismerhetjiik.?* Nem szigortian verbdlis alapon ugyan, de ez a gondolat
parhuzamba allithatd a bevezetoben a tudas és elmondas kapcsolatardl és a narracié kog-

Nem tartom elfogadhatatlannak azokat az elméleti és kritikai megjegyzéseket, ame-
lyek a Tristram Shandy egészében a kor legképlékenyebb ¢és intenziv fejlédésben 1évé
narrativ formajanak, a regénynek egyik addigi elédjére sem hasonlito, ,.kiilonc” valto-
zatat (MEYER SPACKS 2006, 254) latjak. Ugyanezen kiiloncség alapjan tartja Sklovszkij
Sterne irasat a legtipikusabb regénynek (HALE 2006, 52), azaz épp a forma tobbi kép-
visel6jétol valdo markans kiilonbozdsége okan. Az elsé két kdnyv megjelenése utan val-
tozatos megnevezések szerepelnek a miifajra vonatkozoan az ismertetékben és kritikai
kommentarokban, ezek koziil Horace Walpole fordulata figyelemre mélto, mely szerint a
Tristram Shandy ,,valamiféle regény”.>> A miivet azonban sajat koraban nem azonositjak
egyértelmiien regényként;*® maga Sterne sem jeldli ezzel a széval sem a Shandyt, sem
az Erzékeny utazdst. Szohasznalataban elébbinél az életiras, -rajz (life-writing), illetve
élet és vélekedések kifejezést, utdobbinal, ahogy korabban emlitettem, az utirajzot hasz-
nalja. Sklovszkij hivja fel a figyelmet, talan el0szor a regény kritikai hagyomanyéban,
arra az egyediilallo modszerre,?” amely segitségével Sterne a maguk csupasz valdjaban
tarja elénk szovegezési eljarasait (HALE 2006, 34), melyek nyilvanvald célja az, hogy
zavart keltsenek a narrativa rendjében. A magam részérdl azonban inkabb azokat a meg-
latasokat venném fontoldra Sterne irasmtivészete kapcsan, amelyek a szerz6 szovegeinek
a regényre mint alakuld formara adott reflexiv, kommentar jellegti természetét emelik ki,
bar, hozza kell tenni, hogy ezt a funkcidt minden korabeli regény betdlti, akar hagyoma-
nyos, akar rendhagy6 narracios eljaras szerint irodik.?® Genette szerint a Tristram Shandy
a maga ficamaival komoly reflexiora hiv fel (altalaban) a regény poétikajara vonatko-
zoan (1997, xii), s a korabban idézett Meyer Spacks is megfogalmazza egy ponton, hogy
amellett, hogy a shandianus szoveg regényként is ragyogdéan miikodik, egyben lényegi
kommentérokat is ad a regényre mint miifajra (2006, 255). A regény miifajanak formalo-
déasa azonban elvalaszthatatlan a korabeli kdnyvszerkesztési, nyomdatechnikai és konyv-
kereskedelmi sajatsagoktol, melynek minden Iényeges €s értelemképzésre felhasznalhatd
elemével €l Sterne, barmilyen természetii szoveget is hozzon létre. Ahogy Robert Flint
hangstlyozza, a szovegek nyomtatott valtozata erés kapcsot teremt a korabeli regény-
irok szdmara miiveik és a konyvformatum anyagszerti mivolta kozott, és Sterne mellett
csaknem minden ird ¢l a lehetdséggel, hogy kiaknazza a nyomdatechnikai eljarasok és
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a megjelenés formatumanak hatasat az olvasas ¢lményére (FLINT 2005, 356). Ugyanak-
kor az is nyilvanvalo, hogy Sterne azon kevesek ko6z¢ tartozik a korban, ha éppen nem
egyediilallo ebbdl a szempontbdl (is), akik a végletekig nyujtjak-terjesztik a tipografiai
eszkozok altal nytjtott értelemképzd ¢és reflexids lehetdségek terét.

Sterne-nek a kiadokkal folytatott levelezése nem hagy kétséget a formatum, papir-
mindség, betltipus®® és kiilalak iranti aprolékos, helyenként a kiiloncségig fokozott
igénye fel6l.3? Az aprolékos figyelem, amit a szovegei nyomtatott valtozatanak szentel,
hosszasan bajlodva a korrekturakkal, egyértelmiien alatdmasztja, mekkora jelentésége
van szamara annak, ahogy a szdvegei kinéznek, azaz annak az 0sszképnek, amit a szo-
vegei mutatnak magukrol. A szovegkép jelentdségét a mii értelmezésében talan még
hangstlyosabba teszi az, ami a Tristram Shandy esetében benne foglaltatik: azaz, élet és
gondolatok. Az életiras mtfajaban Tristram sajat 1étét, annak legaprobb koriilményeivel
egyiitt kisérli megszdvegezni sorrdl sorra; ahogy a dikcidjan beliil alkalmazott tropusok
egy szemléletes, bar szemmel nem lathatd képsorozattal tdmasztjak ala, vagy épp ellen-
pontozzak a mondottakat, a megalkotott szoveg nyomtatott valtozatanak a papiron kiraj-
7016d6 képe a benne foglaltak immar anyagi mindséggel is f6lruhdzott megtestesiilése-
ként is lathatd. Azaz, mint konyv a Tristram Shandy ur élete és gondolatai kiilalakjaban
kepviseli, belsé terében tartalmazza azt, amirdl irddott. Szamos szovegtérbeli jelenség
itkozik ki a szovegfelszinen is, gondolhatunk itt a gondolatok formalodasaval, azok
menetének alakuldsaval, irasbeli rogzitésével 0sszefiiggésbe hozhatd shandianus gondo-
latjelekre a maguk egyéni valtozataival,’! az egyes életesemények végkifejletét, lényegi
fordulalat csillagokkal, vagy hiatussal torténd jelzésére, az idérenddel, vagy inkabb id6-
rendetlenséggel parhuzamosan megjelend atugrott, felcserélt fejezetekre,’? nem beszélve
olyan maig nem teljesen tisztazott értelmii a képszerfi illusztraciokrol,’® mint a harmadik
konyv harminchetedik fejezetébe beékel6dd marvanyos oldal, a valamivel egyértelmiibb
fekete, vagy az 6zvegy Wadmanné arcképét a képzeletiinkre bizo iires oldal (7S VI. 494).

A szereplok gondolatainak Osszetételével — a szo fénévi és igei értelmében egyarant
— az egyes fejezetekben a szamos forrasbol szarmazoé szévegdarabok nyomtatasban is
szembet{ing jelenléte allithatd kézzelfoghatd parhuzamba.3* Sterne sajat széhaszndla-
taval élve, regényeit ,,fabrikalja”, melynek jelentéstartalma sugallhat folyamatossagot
’készit, gyart’ értelemben, de utalhat darabossagra az ’dsszetakol’-éban. Valoban ugy
tlinik, ahogy New is ramutat, hogy Sterne szdmara az iras létok, a cél szovegek vége-
érhetetlen, sziikségszerli, elkeriilhetetlen 1étrehozasa (NEw 2006, 197). A Montaigne-,
Rabelais-, Shakespeare-, Swift- és Burton-szovegek maguk is félberontottak lesznek
Tristram élet- és gondolatszovegébe helyezve, a sajat toredékiikkel hozzajarulnak a
,»f0szovegnek” tekinthetd életirasnak, ugyanakkor a maguk teljessége szempontjabol
kiegészitésre is serkentik az olvasot.

A regény kezdetével kapcsolatban volt sz6 az in medias res sz6 szerinti értelemben
vehetd jelentdségérdl, s ugyanez a lehetdség a végével is egyilitt jar, ha figyelembe vesz-
sziik, hogy egy olyan ¢életrajzi jellegli narrativardl van szo6, amelynek irdja még ¢l. Ebbdl
kovetkezden — halala eseményét kivéve — barhol is fejezze be Tristram €letdarabkainak
kozreadasat, az még mindig élete kdzepébe vag bele, ha nem is szimmetrikusan. Mind-
emellett tobb, konkrétan emberélet végeétdl tudositdo szovegrészt tartalmaz az irasmd,
melyek koziil a Le Fever agonidjat leir6 rész a legszemléletesebb tipografiai szempont-
bol is:

—The blood and spirits of Le Fever, which were waxing cold and slow within
him, and were retreating to their last citadel, the heart,—rallied back,—the film
forsook his eyes for a moment,—he looked up wistfully in my uncle Toby’s face,—
then cast a look upon his boy, and that ligament, fine as it was,—was never
broken.—— Nature instantly ebb’d again, the film returned to its place,—
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—the pulse fluttered stopp’d went on throb’d stopp’d
again moved stopp’d: shall T go on? No (TS 2005, VI. 10.
385).3°

Ha szamunkra ismeretlen nyelven irdédott volna a szdveg, a tipografiai jegyei akkor is
értelmezhetéek lennének és kovetkeztethetnénk a meg-megtorpano ritmusbol és az egyre
hosszabb sziinetjelekbdl valami 1épésrdl 1épésre torténd megszakadasanak folyamatarol,
ha az nem is deriilhetne ki bel6le, hogy valaki életének utolsd6 masodperceit beszéli el. Ha
abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy a nyelvet még értjiik is, az olvasas folya-
mata azt is folfedi, hogy az elbesz¢lt tartalmat vele parhuzamosan szemmel is kovethetd
vizualis jegyek tamasztjak ala.

A vég és lezaras gondolata kapcsan az els6 irasjel, amely valosziniileg a legszokvanyo-
sabb ¢és leginkabb elvarhato is, a pont. Mondatok, kozlések végét a pont jelzi, fejezetek
végén az utolsonak szant mondatot is pont zarja, ahogy egy torténet utolsé mondatat is.
Bar a Tristram Shandy élettorténetének keretében szerepld utols6 fejezet utolsd6 mon-
data — illetve az, ami annak tekinthetd, ugyanis nincs utdna folytatdsnak tind széveg —,
végén is pont van, s6t, az eredeti 1767. évi kiadasban a rakdvetkez6 sor végén is van egy.
Kérdéses, hogy Sterne miért is tartotta sziikségesnek a ,,The END of the NINTH VOLU-
ME.”3¢ sort még odabiggyeszteni a ,,bikavaditd” historia ponttal jelzett vége utan. Booth
szerint Sterne-nek mar az elsé kdnyv megirasakor volt koncepcidja arrdl, miként végzi
be a torténetet (1951, 175), ezzel szemben Keymer szamara az utols6 kdnyv is tartalmaz
olyan utalasokat, amikbdl a folytatds lehetdségére lehet kdvetkeztetni, de legalabbis arra
nem, hogy ezt a konyvet szanta volna Sterne a regény utolso6 részének (KEYMER 2004,
390). Bar levelezésében van jele mindkét szandéknak,’” a ,,The END of the NINTH
VOLUME.” zarésor a kilencedik konyv végén ugy tlinik, mégis inkabb nyitva kivanta
tartani a kaput egy esetleges folytatasnak, kiilondsen akkor, ha figyelembe vessziik, hogy
a korabbi nyolc konyvet is ugyanezzel a logikaval zarta, majd a kovetkezd konyv ujra-
inditotta az életesemények ¢és gondolatok elbeszélését.

A Tristram Shandy tipografiai jegyeinek vizsgalatabol az is kideriil, hogy amellett,
hogy mennyiségi alapon valdban a pont a leggyakrabban alkalmazott irdsjel a mondatok
¢s fejezetek végeén, Tristram helyenként kertilni latszik a hasznalatat mondatai és fejeze-
tei lezarasara; sét, tulajdonképpen kevés olyan alkalmazhato irasjel marad, amellyel ne
talalkozhatnank a szdveg kiilonbozé egységeinek végén: kérddjel, felkialtojel, kettds-
pont, gondolatjel és ezek kombinacioi zarjak, azaz, inkabb tartjdk nyitva a gondolatok
szabad aramlasat. Vagyis, ahogy Tristram is fogalmazott korabban, azt a tevékenységét,
hogy ,,mindaddig, mig az elbesz¢ld a torténet vezérfonalanal megmarad, elére-hatra fut-
kéarozhat rajta, amennyit kedve tartja” (7S V. 25. 400). A félberontottsag ¢s lezaratlansag
ezaltal pozitivan is értelmezhetd jeggyé valik: folytatast igér.

A folytatas kérdése — ami, meg kell jegyezni, nem feltétleniil jelent folytatélagossa-
got, a Tristram Shandy esetében pedig még kevésbé — kapcsan nem mehetiink el szo
nélkiil a korra jellemz6 konyvkiadasi gyakorlat mellett sem, hiszen szdmos a nyomtatott
szovegekben folmerild jelenség ennek koszonheti a 16tét és természetét. Emlitést elso-
sorban a profitorientaltsag altal motivalt és ezért a piac igényeit mindenaron kiszolgalni
kivano kiadoi magatartas érdemel, aminek kovetkeztében a korabeli irasmiivek, foként
a terjedelmesebb, hosszabb Iélegzetlinek szant munkak — tehat a regények is — nem
egyetlen egységként, hanem folytatasokban jelentek meg. A Tristram Shandy ur élete és
gondolatai kilenc kdnyve négy kétkotetes és az utolsd, kilencedik konyvet tartalmazo
egykotetes sorozatban jelenik meg 1759 és 1767 kozott. A folytatasokban torténd koz-
1és egyik modelljét a korabeli folyoiratok szolgaltatjak; Joseph Addison Spectator cimi
lapjaban maga is kisérletet tesz fikcios onéletrajzi jellegli tartalom kozreadasara, ahogy
fogalmaz: ,,hogy kinyomtassam magam, ha lehet, mielétt meghalok™3® (KEYMER 2004,
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365). Az Addison és masok altal megkisérelt 6néletirds ugyanabba a problémaba fut,
mint Tristramé is: lezaratlansaga egyben lezarhatatlansag is, hiszen a szerzé-narrator
addig ir, amig ¢él, s ameddig ¢él, irnia kell. Mar csak azért is, mert, idomulva a tapasztalt
kiadoi szokashoz, a korabeli olvasé nem a lezarast igényelte egy megkezdett torténetben,
hanem a folytatést.>

Az ¢letiras mifajanak kozponti eréfeszitése tehat az egyénnek és életeseményeinek
valamiféle rendben torténd lehetséges megszovegezése. A visszatekintés modszere sze-
rint halado, ezaltal rendezettebb szekvenciakat alkoté emlékiratokkal szemben azonban
az életiras, kiilondsen a tizennyolcadik szdzadi folytatasos kiadasok adta lehetdség tiik-
rében, olyan irdsformava alakulhatott — Sterne kezében mindenképp —, ami mddszerében
is idomulni latszik a kijelolt téma természetéhez. Tehat, az id6vel egyre ndvekvo targya-
landok kozvetitéséhez és megjelenitéséhez egy rugalmas és tagithaté format alakit ki
(KEYMER 2004, 382). Ennek kovetkeztében azonban az éppen ir6do élettdrténet mindig is
a diribdarabossag benyomasat kelti, a teljességét nem, hacsak, ahogy a Tristram Shandy
esetében is lathato, az utolsé diribdarab vissza nem vezet oda, ahonnan elindultunk, és
ahonnan az egészet belathatjuk.

Eletmorzsik a papiron: toredékesség és tordelés az Erzékeny utazdsban

A mestertropusok targyalasakor Kenneth Burke ugy érvel, hogy a metafora, a metonimia,
a szinekdoché és az irdnia a maguk teremtette specifikus eszkoézokkel jarulnak hozza
az igazsag(ként felfogott tartalom) felfedéséhez és leirasahoz (1945, 503), s mindegyik
tropus az értelemképzo eljarasok egy-egy tipusat érvényesiti és képviseli: a metafora a
perspektivat, a metonimia a redukciot, a szinekdoché a reprezentaciot, az ironia pedig
a dialektikat (503—516).4 A szinekdochéhoz kapcsolt stratégia egyik megvaldsuldsi
formaja, a pars pro toto alapu reprezentdcio soran a teljességet egy abbdl szarmazéd
darabka képviseli, azaz utdbbi azonositédik elébbivel, vagy ahogy Burke fogalmaz: a
makrokozmosz a mikrokozmosszal (BURKE 1945, 508). Mar a Tristram Shandy kom-
pozicids eljarasai kapcsan folmeriilt, hogy Sterne szerzoként a szerzés tevékenységét
sajatos szoszerintiséggel értelmezve szamos, mastodl szarmazo beazonosithatd irasmi
részleteit épitette be a regény szovegegészébe. Ezek kettds részlet mivoltukban, azaz a
regény olyan részeiként, amelyek létez6 vagy fiktiv szovegekbdl szarmaznak, egyrészrol
a shandianus vilag Iényegi aspektusaira, példaul a szerepldk testi, szellemi adottsagaira,
vesszOparipaik eredetére és természetére hivatottak asszociative ravilagitani, masrészrol
az iras, kiilonosen a regényiras eljarasaval dsszefliggésbe hozhatdo mdodszerekre reflektal-
nak. Mig a Tristram Shandyben szerepld diribdarab elemek viszonya az élettel és irassal
metaforikusként értelmezhetd, azaz olyan perspektivat teremtenek, amelybdl az élet és
iras valami méasként — diribdarabként — latszik, addig az Erzékeny utazdsban ez a kapcso-
lat szinekdoché jellegtivé valik, amennyiben utazasa kdzben Yorick olyan helyzetekbe
kertil, amelyek soran a részekbdl, kezébe akadd fragmentumokbdl, vagy néhany elejtett
szobol kell kikovetkeztetnie az altaluk képviselt egészet és annak értelmét.

Elizabeth Harries szerint a Sterne altal itt-ott elszort téredékek az dket befoglald
regények miniatlir valtozatanak is tekintheték (HARRIES 1982, 35). Allitasa annyiban
tekinthetd relevansnak, amennyiben elfogadjuk a kérdéses Sterne-irdsmiivek toredé-
kességére vonatkozéd konkluzidt; ebben az esetben a szovegekben follelheté barmely
toredék az egészében véve toredékes(ként is felfoghatd) regények kicsinyitett masaként
lathato. Ugyanakkor, ha tisztazzuk a szovegekben follelhet6 diribdarabok viszonyanak
természetét a teljes szoveghez, akkor a fentinél 1ényegesen arnyaltabb képet kaphatunk a
tropusban rejlo reprezentacios lehetdségekrol. Jeffrey Williams (1999) korabban mar fel-
hasznalt komplex narrativa meghatarozasahoz visszatérve a toredékek esetében megalla-
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pitando, hogy a narrativ tartalommal, azaz Yorick utjanak részét képezé eseményekkel,
vagy a narracid eljarasaval, azaz az Utirajz irdsanak aktusaval hozhatdk-e dsszefliggésbe;
ezek utan lehet tovabb indulni annak iranyaba, hogy rendelhet6-e hozzajuk a szinekdo-
chénak tulajdonitott reprezentacios tartalom, s ha igen, az miként értelmezhetd.

Erzelmes utazo érzékeny utazasarél 1évén szo, a narrativa targyanak az utazas kozben
megtortént események, az altaluk ébresztett érzések, valamint a rajuk adott reflexiok, a
beléliik levonhat6 kdvetkeztetések, tanulsagok*! tekinthetdk. A Calais-ban tolttt egy ora
alatt Yorick ¢és a késdbb Madame de L.-ként megismert holgy altal valtott szavak, gesz-
tusok és azok elbeszélése soran tobbszor is felismerhetd a rész—egész kapcsolatban allo
elemek szerepeltetése.

Am, hogy arcat felém forditotta, a tiiz, mely oly elevenné tette valaszat, ellobbant;
arcizmai ellankadtak s ismét azt a védtelen, gyaszos tekintetet lattam magam el6tt,
amely kezdetben annyira magéra vonta a figyelmemet: a mélabu volt maga! O,
hogy ennyi elevenség a banat prédaja legyen! Szantam egész lelkembdl; s jollehet
egy kérges sziv ezt nevetségesnek taldlnd, karjaim kozé véve én ugy becéztem
volna pirulas nélkiil, akar az utca kdzepén.

Véremnek liiktetése ereimben, ahol ujjat ujjamhoz értette, elarulta néki, hogy
mi megy végbe bennem. Lesiitotte szemét; néhany percnyi hallgatas kovetkezett.

Tér- és iddbeli torténések szintjén osszefoglalhaté modon a fenti jelenetben egy férfi és
egy né marad egyediil néhany percig egymas kezét fogva, ¢és az érintkezés e formdjara
kiilonbdzoképp reagalnak. Az esemény narracidjakor azonban a hangstily mar a nevezett
helyzetre adott reflexiv tartalom (knowing) kozvetitésére (telling) helyezddik (WHITE
1980, 5) ugy, hogy az érintettek reflexioi egy-egy testrésziikre, arcizomra, szemekre,
ujjakra, ujjbegyekre, vérerekre kozelitve kisérhetok figyelemmel. A holgy szemei és
arca egész lényére vonatkozé informaciot hordoznak Yorick szamara, mig az érzést,
ami egész testén ¢€s lelkén az adott percekben elhatalmasodott, az ujja hegyén keresztiil
is érzékelhetd, érintéssel kitapinthaté (FAIRER 1999, 165) liiktetés tudatja a holggyel.*?
Ahogy Lamb is megallapitja: a kezek, szemek, izmok, erek és arcszin nyujtotta érzékel-
hetd részletek Yorickban szavak kimondasa nélkiil is gondolatokka képzddnek (LamB
1980, 289), s a szanalom és egyiittérzés a sziven keresztiil fogalmazodik meg, az érzések
a sziv nyelvezetének részei.*?

A masik ember ,,0lvasasakor” az érzékeld figyelem atfogo, pasztazo jellegli miikodés
helyett inkabb a részletekre torténd fokuszalasa, majd az egyes részletekbdl az értelmezo
altal az ,,0sszképre” vald kovetkeztetés az érzékenység koranak jellemz6 gyakorlata. E
gyakorlat mellett egy masik, nevezetesen a targyak altal tarolt, multban szerzett ¢lmé-
nyek, valamint a hozzajuk kapcsolodo és altaluk hordozott multbéli életesemények, alla-
potok emlékezet utjan valo visszaidézése, részekbdl torténd kikovetkeztetése, rekonst-
rudlasa iranti lelkesedés (FAIRER 1999, 168) is jellemzi Yorick viselkedését érzékeny
utja soran. Két parizsi epizod is szolgalhat példaval a targyiasult, targyakon keresztiil
kozvetitddo élettorténetekre: az egyik ,,A cukrasz”, a masik ,,A kard” cimet viseli. Ezek-
ben az esetekben magukra a targyakra nem tekinthetiink szinekdochéként, hiszen sem a
Szent Lajos-rend keresztje, sem a cukraszsiitemény (pdté), sem a kard nem része szigo-
i értelemben egy nagyobb egésznek; mivel adott élethelyzetekkel és a rajuk jellemzd
kortilményekkel szorosan Osszefiiggenek, tropologiai szempontbdl inkdbb szimbolikus
természetliek, ugyanakkor egymas utan helyezve az altaluk képviselt részekbdl Gssze-
tevodik egy addigi €let. Az epizdd narraciojabdl kidertiil, hogy Yorick figyelmét meny-
nyire lekoti a kereszt és a kosar (Eu 119), amiben a siitemények vannak, , kivancsisagnal
nemesebb érzelmelit]” (£u 119) pedig leginkabb a két targy és az altaluk jelképezett,
hozzajuk asszocialhaté mult és jelenbeli életvitelek latszolagos dsszeegyeztethetetlen-
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sége. Ebben a helyzetben a kettd 0sszefiiggésének értelmezése, ezaltal az addigi életut
rekonstrudlasa is segitségre szorul, amit a chevalier meg is tesz, , kevés szoval” (Eu 119).
Az élettorténetet még teljesebbé egy a jovébe mutatd targyiasithato darab teszi, amennyi-
ben az ¢életjaradékot tartalmaz6 kiralyi iratot tdrgynak tekintjiik. A harom targy, a kereszt,
a siiteményeskosar ¢s az életjaradékot kiutal¢ irat ily modon a francia tiszt élete harom
fazisanak beszédes darabjai, amelyek Osszeillesztésével és a hozzajuk kdtddo események
megismerésével van lehetdség Yorick szamara 6sszefiiggd ¢élettorténet megalkotasara.

Narraciojat tekintve a bretagne-i d’E. marki torténete is egy dnmagan tulmutatd targy,
a kardja és az altala jelképezett gondolati tartalom mint kézponti elem koré szervezddik.
Folyamatéban és — Yoricktol szokatlan — idd- és ok-okozati rend szerint elbeszélt élet-
torténetének egyes aspektusaiban és eseményeiben sulyozottan van jelen a toredékesség,
valamint egy nagyobb egész egy-egy része altal képviselt jelentéségnek.

D’E. marki roppant szilardsaggal kiizdott nyomaszto koriilményei ellen, megdrizni
s megmutatni akarvan a vilagnak kevés toredékét annak, mi 6seir6l még rama-
radt,** 4m azok egykori pazarlasa kovetkeztében mindez feliilmulta erejét. Annyija
maradt, hogy é€letét kényelemben és homalyban t6ltse; (...) nem maradt mas hatra
— kereskedésre adta fejét.

Bretagne-on kiviil Franciaorszag minden mas tartomanyaban ez annyi lett volna,
mintha mindérokre elvagdosna ama kisded fanak gydkereit, melynek ujra valo fel-
viragzasat (...) olyannyira dhitozta. (...) Rennes-ben Rendek Gytilése tartatvan, a
marki két fia kiséretében belépett a tandcsba, s a hercegség régi jussara hivatkozva,
melyet jollehet ritkdan vesznek igénybe, mondotta, de azért hatdlyat nem vesztette:
leoldotta kardjat (Eu 121).

A toredékesség elso jelenléte szo szerint és metaforikusan is érthetd: a nemesi csalad
multbeli jelentdségének, feltehetéen vagyon, foldbirtok s a franciaorszagi arisztokraci-
aban betoltott szerep tekintetében, mar csak egy darabja van meg, a nemesi haz, ismét
kett8s értelemben, pedig omladoz6félben.® | A cukrasz” epizédban az emlitett harom
targyon keresztiil torténik a katonatiszt élettorténetének kikerekitése, a jelen esetben ez
egyetlen targyra, a kardra fokuszalva megy végbe. A testtel szoros Osszefliggésben 1évo,
rajta viselt targy a nemesi 1ét 1ényegi velejaroja, jelenléte a nemesség hordozdja, hidnya
pedig értelemszertien a nemesi mivolt hidnyat, megsziinését, elvesztését jelzi. Ott, ahol
korabban a nemesség része volt egy egységes identitasnak, hidnya az elvesztését meg-
el6zden egészként megélt élet toredékessé valasat és az ehhez az allapothoz kothetd érzé-
seket vonja maga utan, mig visszavételekor mindaz, ami téredékes volt, ismét kiegészil.
Erre utalo jelek a markinak a kardja és egyben nemessége atadasakor €s visszavételekor
mutatott viselkedésében is felismerhetdk:

még néhany percig veszteg allt s nézte, hogy a kardot nemzetségének levéltaraba
viszik; (...) figyelmesen, aprora végignézte a markolattol kezdve, mintha meg
akarna bizonyosodni, hogy ugyanaz-¢; majd kozel a hegyéhez apré rozsdafoltot
fedezve fel, kozelebb tartotta szeméhez s ahogy foléje hajolt, nekem ugy tetszett,
egy konnycseppet ejtett a foltra” (Ku 121-122).

A pars pro toto szinekdoché értelemképzd lehetdségét felhasznald narrativa legsokrétiibb
képviseldje az Erzékeny utazdsban kétségteleniil a parizsi epizodok koziil harom fejezet,
amelybdl kettd ,,A toredék”, egy pedig ,,A tdredék és a bukéta” cimet viseli. Sokrétiiségét
e harom epizdd annak koszonheti, hogy egyszerre részei a cselekmény tevékenység €s
narricio alapu vetiileteinek,*® s nem meglepé médon, dikcidjukban is jellemzd a diribda-
rab, toredék jelentéstartalmu szavak hasznalata.
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Az dnmagaban ellentmondasos és ambivalens toredékpoétikai eljarasok eredménye-
képp el6allo enigma provokativ és értelmezésre sarkallo erejét mar évszazadokkal Sterne
elott fel- €s kihasznaltak a miivészetek (HARRIES 1994, 13); e tekintetben 6 egy hosszl
hagyoményhoz csatlakozott, amikor a Rabelias-i toredék, a Tristram Shandy és az Erzé-
keny utazas irasakor az olvasoban a szdvegek toredezettségének és toredékességének
érzetét keltd irasmodokat alkalmaz. A ketté kozott azonban fontos kiilonbséget tenni:
elébbi ugyanis a kozvetitettek formazasat érinti, ahogy torténik az a két regényben élet,
gondolatok mozzanatszerd, kitérokkel megszakitott, és az utazas spontdn modon, pilla-
natnyi élmények, helyzetek mentén vald abrazolasa soran, mig utdbbi tartalmat tekintve
hianyos. Ahogy a toredékesség kiilonbozd, kiszdmitott, mesterségesen 1étrehozott valto-
zatait attekintd, koriltekinté alapossaggal megirt nagyszerii munkajaban Elizabeth Har-
ris is ramutat, a kivaltképp az 1750-es évek utan elszaporodo toéredékszovegek mennyi-
ségi alapon is ravilagitanak a forma episztemologiai jelentdségére, azaz arra az akkortajt
altalanos érvénylinek tekintett tapasztalati tartalomra, hogy a vildg az 6t megismerni
szandékozo szamara eredendden Osszefiig-
géstelen és kaotikus (1994, 9). Episztemolo-

giai vonatkozasa mellett poétikai jelentOsé- Ahogy a toredekesseg kiilonbo-

gli, ahogy Swift Hordomeséjének képzelet- 5 pic 2000 esterségesen
beli szerkeszt8je labjegyzetben jeloli meg 7 7 D i L
a szandékolt toredékességhez tarsithatd letrehozott valtozatait dttekinio,

lehetséges okokat.’ Ezek kozott az olva-  ROriiltekinto alapossdggal meg-
s6 mulatsagara kialakitott toredékesség a irt nagyszerti munkdjdban

k?l‘fibell olvasasi gyakorlat fontos eljarasra Elizabeth Harris is ramutat, a
hivja fel a figyelmet. Descagues-Grant ezt

pedagogiai jellegti olvasasi gyakorlatnak Rivdltkeépp az 1750-es évek utdn
nevezi, mely soran a talalt kézirat ,,megron- elszaporodo téredé/eszévegele
galt” allapotabol kovetkezd kihagyasok az mennyiségi alapon is ravildgita-

olvasot azok kiegészitésére serkentik (2011, . .
227)48 nak a forma episztemologiai

A Sterne-szovegben szerepld toredék  jelentosegere, azaz arra az
azonban a formahoz kapcsolt ¢s mar emli-  gkkortdjt dltaldnos érvénytinek

tett poctikai és esztétikai funkeiok melletta o by 1011 tapaszialati tartalom-
szerzd kreativitasabol addddan egy az eze-

ken a funkcidkon talmutato, komplex titkro- 7% hogy a vildg az 6t megismer-
20 eljaras részeként is értelmezhetd, s ebben 121 Szdndekozo szdmdra ereden-
az értelemben metanarrativ duplikdtumként 505 dsszefiiggéstelen és kaoti-
is miikddik (HUTCHEON 1981, 50-56). Mar ks (1994, )

a Rabelais-i toredék is olvashatd az iras r s
folyamata és a 1étrejovo produktum termé-
szetére vonatkozd kommentarként: szoveg-
egészekbdl szarmazd hosszabb-rovidebb tormelékekbdl tevédik dssze az dnmagaban
befejezetlen végeredmény, amelyben az egyes részeket az iras aktusanak folyamata koti
Ossze. A vaj tarolasara hasznalt arkuspapiron 1évé ,,Rabelais-korabeli régi franciasag”
(Eu 154) kisilabizalasa a fentebb emlitett korabeli olvaséasi gyakorlatot idézi, s ahogy
a vajdarabka Yorick testének nyujt taplalékot, a papirra nyomtatott széveg elméjének
szolgal ugyantgy.*> A rekonstrudlt torténetek, a nemesiré a nétariuséba beleszdve, tore-
dékességiikben szintén a narracio, a torténetalkotas mechanizmusara mutatnak ra. Des-
cargues-Grant szerint egy toredék nem pusztan arra szolgalhat, hogy kdzvetitésével egy
korabban megirt szoveget jra egéssz¢ alkossunk, hanem hogy a kiegészitd tevékenység
soran miikodésbe hozzuk magat az elbeszéld folyamatot (2011, 241). Abbol, hogy az
arkuspapiron 1év6 mindkét torténet lezarasat tartalmazo oldalak kézen-kozon elkevered-
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nek, arra lehet kdvetkeztetni, hogy jelen esetben a fikcios tartalomnak csekélyebb a jelen-
tdsége, mint maganak a narraci6 aktusanak. A meglévé szovegdarabban jelentdségteljes
a torténetiro frusztraciodja: a ,,notarius mar égett a vagytol, hogy belefogjon s harmadszor-
ra martotta tollat a kalamariséba; az 6sz nemesur pedig kissé jobban odafordulva, tollba-
mondta torténetét (...) amint kovetkezik...” (Eu 160). Bar sejthetd, hogy van valamiféle
végkifejlet, Yorick forditd-szovegalkotd folyamatanak azon részét, amely a téredékben
foglalt torténettel kapcsolatos, megakasztja a tobbi oldal hianya, ugyanakkor a toredék
torténetének elbeszélését 6sszefonva azt La Fleur balsikerti szerelmi kalandjaval auktor-
ként visszaveszi sajat kezébe. A fejezet utolsd6 mondata tovabbi folytatast igér, egyben
visszavezetve irdt s olvasot a Yorick utazasat kdzvetitd narracids folyamathoz.

A Tristram Shandy paratextualis jegyeinek targyalasakor szdba keriilt a szovegnek
a nyomtatas kovetkeztében eléallé anyagszerl tulajdonsaga, valamint a narrativ tarta-
lom aspektusainak a szovegfelszinen valé kiiitkozése. Az Erzékeny utazds nyomtatasi
konturja, az egyes fejezetek terjedelme, a fejezetcimek €s/vagy alcimek ismétlddése, a
kezd6- és zard(?)mondat irasjelek altal is hordozott in medias res-szert jellege (a koze-
pébe vagva indit, és a mondat kdzepén fejez be) az olvasd szamara lathatdé formaban
kozvetit informaciot a szovegtérben zajlé eseményekrél. Mindamellett, hogy a korabeli
utirajzokban a vég nélkiiliség elfogadott jelenség,’® Yorick utazdsanak torténete még a
kor mércéje szerint is rendhagy6 modon ér véget. Az utolsonak tekinthetd mondat végén
szerepld hidtus®! lehetséges jelentésére tipografiai mibenléte (vagyis inkabb mibennem-
1éte) tobb tampontot is adhat. Tekinthetd illedelmes hallgatasnak arra vonatkozoéan, hogy
vajon melyik testrészét is fogta meg Yorick a komornanak, bar az adott helyzetet figye-
lembe véve, nehéz lenne olyan testrészt talalni, amirdl nyiltan ki lehetne jelenteni, hogy
artatlan érintés. A Hordomesében a kézirat hianyos voltara vonatkozd emlitett 1abjegy-
zetre visszagondolva, nincs kizarva, hogy az olvasé szorakoztatasa a cél, a korabeli soro-
zatorientalt kiadasi eljarasok miatt gyakran fragmentalt szovegek olvasasahoz edz6dott
gyakorlat tiikrében pedig nem is szdmithat szokatlannak vagy kihivasnak.’? A kozepén
félbemarad6 mondat, az aposiopesis — Thomas Keymer szerint Sterne kedvenc retorikai
alakzata —, azt sugallva, mintha a besz¢él6 nem tudna folytatni mondanddjat, épp ezaltal
sejteti a ki nem mondott tartalom ambivalens természetét (KEyMER 2005, 390).

Az utolso szovegelemek altal folvetett értelmezési lehetdségek jellemzé modon utaz-
tatjdk meg az olvasot, nem sziind mozgast eldidézve a lehetséges kovetkeztetések és
ellenkezdjiik kozott. Ha a legalabbis verbalis eszkozokkel be nem fejezett mondat okan
egy egy- vagy kétértelmiien — ironikus modon a kettdé most ugyanazt jelenti — nyitott vég
mellett dontenénk, a kotetet formalisan lezard ,,END OF VOL. I1.” (SJ 695) megjegyzés
visszamutat abba az irdnyba, hogy Yorick Utjanak franciaorszagi szakasza a komorna
megérintésével a maga utjan-modjan mégis véget és célba ért. Figyelembe véve azon-
ban a Sterne leveleibdl négy kotet megirasara utald szandékot, mint a regényhez kothetd
epitextust (GENETTE 1999, 372-383), ujbol visszajutunk a szoveg lezaratlansaganak és
toredékességégének gondolatihoz. (Es megint az elejérol.)
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of Tristram Shandy, Gentleman (szerk.: JURGENSMEI-
ER, G. Miinich, 2005, 3).

% A narrativ tartalom jelolésére a fikcio, a narracio
eléadasmodjanak jelolésére a dikcid terminuso-
kat fogom hasznalni a jelen munkaban. Ez a ter-
minologia egybeesik a Gerard Genette altal a Fic-
tion et diction (1991) cimi értekezésben hasznalt
neoarisztotelidnus terminologiaval, amely egyben
Arisztotelész mimészisz €s diegészisz Kifejezéseinek
ujraértelmezésén alapul. Két okbol is szandéko-
san hasznalom ki a ’dikci6’ szo jelentéstartalmat
(beszéd, szonoklat, kifejezésmod, beszédmodor, sti-
lus, nyelvezet, eldadasmod lasd BAakos 1974, 184).
Egyrészt Sterne miiveinek retorikai elemzését terve-
zem, melyben a hangsuly a szovegszervezd tropusok
jelenlétére és értelemképzd szerepére keriil, masrészt
arra is tekintettel, hogy a vizsgalat részét képezik
Sterne prédikacioi is, amelyek tipografidja nyomtatott
kiadasban megkisérli aprolékosan rogziteni a szobeli
eldadasmod lényegi elemeit. A szovegek tipogafiai
jegyeire és az élébeszéd leképezésére tett kisérletre a
regények targyalaskor is kitérek.

7 [A] hint which I am resolved to follow; — and that
is, not to be in a hurry; — but to go on leisurely, wri-
ting and publishing two volumes of my life every
year” (7S 2005, 1. 14. 35). Az angol nyelvi valtozat-
nal a kiadas évszamat is megadom, megkiilonbozte-
tend6 a magyartol.

8 Az asszonytdl sziiletett ember élete rovid, tele nyug-
talansaggal. Kihajt, mint a virdg, majd elfonnyad,
arnyékként tiinik el, nem marad meg (Job 14, 1-2).

9 Job’s Account of the Shortness and Troubles of Life,
Considered.

10 With how quick a succession do days, months and
years pass over our heads? — how truly like a shadow
that departeth do they flee away insensibly, and scarce
leave an impression in us? — when we endeavour to
call them back by reflection, and consider in what
manner they have gone, how unable are the best us to
give a tolerable account?” (Sermons I, 156).

Il There is something strange in it that life should
appear so short in the gross — and yet so long in the
detail” (Sermons II, 15).

12 Az angol szovegvaltozatban a morsel, 'morzsa’ sz6
szerepel; ennek a jelen részlet szempontjabdl csupan
lexikai jelentésége van, hiszen jelentésében ez is
falatnyi ¢lelemre utal.

13 gazat adva Lefebvre-nek, aki a Production of
Space cimii munkajaban megjegyzi, hogy sokallja
az utobbi iddben elszaporodott térfogalmakat, a jelen
esetben mégis maradnék a szovegtér fogalmanal,
ami, tartalmat tekintve és a késébbiekben kifejtendék
alapjan, tilmegy azon a szintén Lefebvre altal adott
altalanos ,,irodalmi tér” (literary space) meghataroza-
son, miszerint az egy adott szerz6 vagy miivész altal
teremtett vilagot jeldl. V6. ,,we are forever hearing
of (...) literary »spaces«; the term is used much as
one might speak of a particular writer’s or artist’s
»world«” (LEFEBVRE 1991, 8).

14 This modern space has an analogical affinity with
the space of the philosophical, and more specifically
the Cartesian tradition. Unfortunately it is also the
space of blank sheets of paper, drawing-boards, plans,
sections, elevations, scalemodels, geometrical projec-
tions, and the like” (LEFEBVRE 1991, 200).

15 Space [is] not only to be »read« but [is] also to
be constructed” (LEFEBVRE 1991, 7). A gondolat kit-
erjedtebb kidolgozast az 1970-es évek végén és az
1980-as évek elején megjelend tapasztalati és gya-
korlati perspektivat alkalmazo tértudomanyi sza-
kirasokban, példaul Yi-Fu Tuan Place and Space.
The Perspective of Experience (1977) és Michel de
Certeau The Practice of Everyday Life (1984) cimii
munkéjaban kap.

16 Kidolgozott képet nytjt az egyes nyomdatechnikai
¢és szedési mintakrol és torténeti hatteriikrol Joseph A.
Dane Out of Sorts. On Typography and Print Culture
(2001) cimi munkaja. A tipografiai kutatasok egyik
alapmiive Elizabeth Eisenstein The Printing Press
as an Agent of Change 1979-ben kiadott kétkotetes
attekintése. Az elektronikus forrasok koziil szintén
igen tartalmas Osszeallitas talalhato az irasbeliség és a
szovegtipografia torténetérdl az alabbi linken: http:/
www.historyofinformation.com/expanded.php?categ
ory=Printing+%2F+Typography.
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7,A miivészi szoveg [...] bonyolult felépitésii
értelem. Osszes elemei értelmi elemek” (LOTMAN
1973, 21).

18 Where does one begin the beginning?” (ISEr 1988,
6).

19 Bobby Shandy élete szintén félberontott torténet,
bar halalanak tényénél sokkal tobbel nem jarul hozza
a torténethez. Ugyanakkor — paradox médon — épp az
6 halalat jeloli ki sajat élettorténete kiindulopontjaul;
ahogy Iser fogalmaz: Bobby haldla Tristram torténe-
tét a lehetdségek sokasagava robbantotta (ISER 1988,
8).

20, [ TThe words on the page are synecdoches, the (...)
reader expands and »finishes« their suggestive, uni-
finished forms” (HARRIES 1982, 38).

21 The Unfinished Manner (1994) cimii, a toredék
hagyomanyanak alapos és értd attekintését nyujto
esszégylijteményében Harries is kitér a Sterne altal
tobb tekintetben is mintaként tisztelt és kovetett
Rabelais és Cervantes hasonlo eljarasaira (vo. 9-13).

22V, ,Implicit in the use of these techniques is
the recognition that language is material” (FANNING
2009, 129).

23 [W]e must read Sterne’s print both as text of
mimetic verbal referents and as non-verbal object that
communicates by means of its manipulation of the
space on the page” (FANNING 2002, 180).

24 A minimum képmast Gombrich konceptualis kat-
egoriaként tartja szamon, mely a reprezentacionak az
a modja, ,,ami tobbé-kevésbé kozos a gyermekrajzo-
kban, a primitiv és primitivizalé miivészet kiilonb6z6
fomraiban [...] a gyerek (és a primitiv ember) nem
azt rajzolja, amit »lat«, hanem amit »tud«” (Gom-
brich 2003, 32-33).

25 _[Wihat I cannot help calling a very insipid and

tedious performance: it is a kind of novel called, The
Life and Opinions of Tristram Shandy” (Howgs 2002,
55).

26 Ennek oka abban is gyokerezik, hogy a sz6 csupan
a szazad végén allandosul miifaj jel6l6 mindségében
az angol nyelvben, addig a romanc, historia, torté-
net szavakkal jelolik a ma mar regénynek tekintett
irasokat.

27 Béar Sklovszkij formalista szemléleti kritikaja
érdemben nem foglalkozik a targyalt irodalmi miivek
torténeti vagy kulturalis kontextusaval, tekintve hogy
attol fiiggetlen entitasnak tekinti 6ket, Sterne irdi
eljarasara vonatozo megallapitasait nehéz a regény,
legalabbis az angol regény mint hangsulyozhatoan
kultaraspecifikus jelenség poétikajatol kiilonvalasz-
tani. Mar a miifaj neve okan sem, hiszen az angol
novel (jszertl) sz6 dnmagaban is egyértelmien jeloli,
hogy az epikus miinem addig ismert megnyilvanula-
saitol eltérd, az adott korszak kulturajaban gyokerezo,
annak vetiileteire reflektald irodalmi kozlésformarol
van sz0.
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28 Ebbd] kdvetkezden a jelen esetben nem alkalm-
azom a metafikcidé vagy metanarrativa terminusokat,
mert nem a narracios eljarasokra valo reflektalas
taglalasa a célom a Tristram Shandy kapcsan, hanem
Sterne szoveg- €és konyvalkoto eljarasa egészének a
regény mint a narrativ attitiid adott korban megny-
ilvanulo formajahoz, formalodasédhoz valo viszonya.

29 Elényben részesitette és kiilon kérte a kiadoitol a
Caslon Pica betlitipus hasznalatat, amit elsésorban
versek nyomtatasahoz hasznaltak. Bar nem ugyanaz
a két betlitipus, a Word-ben elérhetéek koziil az old
English text hasonlit r4 valamelyest. Ez a betiitipus a
maga rendhagy6 formaival a korabeli nyomtatasi esz-
kozok adta lehetéségeket figyelembe véve is nehezen
kezelhetének szamitott nyomdasz és olvasd szamara
egyarant. ,,Notice how these pages vibrate with life,
their ever-surprising layout furthered by the fact that
the text is hand-set in a letter which refuses to yield
straight and uniform lines” (DE VooGp 2006, 117).

30From the very beginning Sterne devoted almost
excessive attention to matters of typographical detail.
His letters to his publishers attest to his demands
regarding format, quality of paper, type and layout
(DE VooGD 2006, 109).

3LA valtozatossagot a gondolatjelek eltéré hosz-
sza jelenti. De Voogd megfigyelése szerint a hetedik
konyvtél fogva a hosszabb gondolatjel hasznalata a
vessz0 vagy a pont helyett egyre gyakrabb (2006,
116).

32 Ahogy de Voogd fogalmaz, a Tristram Shandyben
tanui lehetiink, amint az idében 1étez6 iras egy térben
letez6 konyvben megy végbe (In a word, in Tristram
Shandy we witness the writing in time in a book in
space, 118).

33V, GENETTE 1997, 7.

3 Ugyanezt az eljarast Sterne mar alkalmazza egyik
korabbi munkajaban, a Rabelaisian Fragmentben,
amit tobben, példaul Melwyn New is, a Tristram
Shandy eléképének tartanak.

35 Am a természet beréi rohamosan apadtak: sze-
mére visszatért a fatyolos homaly, érverése akadozott,
meg-megallt, meg-megindult, megdobbant, megtor-
pant, rebbent-megallt ... mondjak-¢ tobbet? Nem
folytatom” (7S VI1.10.449). Mint latszik, az eredeti,
Becket and Dehondt kiadoja altal 1762-ben megjelen-
tetett angol szévegen alapulo kiadasban a magyart6l
eltérd, lényegesen hangsulyosabb tipografiai jegyek
figyelhet6k meg.

36 A kilencedik konyv vége / Vége a kilencedik
konyvnek. Ez a sor nem szerepel a magyar forditas-
ban.

371766 juliusaban egy levél szerint azt tervezi, hogy
az Erzékeny utazds négy konyve utan ujult erGvel
folytatja a Tristam Shandyt, 1767 januarjaban szin-
tén a tizedik konyv tervét emliti, mig Ralph Griffiths,
a Monthly Review szerkesztje egy baratjanak 1767
szeptemberében mar azt irja, hogy nem lesz tobb foly-
tatasa a Tristram Shandynek (BootH 1951, 174-175).
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38 _[T]o print my self out, if possible, before I die.”

39 [Tlhis tendency encouraged readers to look for
continuation more than resolution in the novels they
consumed” (HUNTER 1997, 282).

40 A jelen munka szempontjabol nem latom indo-
koltnak kitérni az egyes tropusok meghatarozasanak
részletbeli kiilonbségeire, vagy a kategorizalasuk
kapcsan az elméleti szakirodalomban az elmult
évtizedekben folmeriilt vitakra. Ezek nagy tobbsége
az ironia jelenségének értelmezésekor generalodott,
¢és bar roppant izgalmasnak tartom a témat, ezt a
retorikai eljarast nem érintem Sterne targyalasakor,
tekintve hogy a jelen gondolatmenetbe nem illesz-
kedik, alapos kifejtése pedig egy hasonldo — ha nem
nagyobb — terjedelmii 6nallé mivet igényelne.

41 Azaz, sentiment-ek, annak érzelmi és erkdlesi
jellegli vonatkozasaban.

42 Az idézetben szereplé sziv szintén pars pro
toto szinekdoché; a tizennyolcadik szazadi gon-
dolkodastorténet egyik meghatarozé valtozasat, a
locke-i empirizmusbdl az érzékenység iranyaba
torténd haladas, a korszak szovegeiben a fej iranyabol
a sziv felé torténé mozgas tropusaiban is utolérhetd
(vo. BELL 2000, 1-52). A két testrész a gondolatok
képzddési helyének megjeldlésén til azok tartalmi
vonatkozasat is reprezentalja. A sziv az a hely, ahol az
érzés gondolatta valik és a gondolat érzés alakjaban
jelenik meg (,,feeling turns into idea and idea takes
shape as feeling” (LAMB 1980, 301).

4 []n a sentimental age, an era in which language

is fundamentally altered in its perceived relationship
with reality (...) when the »language of the heart«
has become the measure of man” (NEw 1988, 1036—
1037). Ugyanakkor Yorick az egyes, kivétel nélkiil
ndkkel valdo kommunikaciojat leird epizodban sajat
testi megnyilvanulasainak és reakcidinak részletes
leirasan keresztiil 1ényegesen tobbet implikal a
szivhez asszocialt érzéseknél és gondolatoknal.
Ahogy Lamb talaléan fogalmaz, Yorick érzései és

szavai, ahogy Tristraméi is, a fej €és a nemi szerv
kozott lokalizalhatok (Lams 1980, 286).

4 [Wlishing to preserve, and still shew to the world
some little fragments of what his ancestors had been”
(SJ 658-659).

4 _WHEN states and empires have their periods of
declension, and feel in their turns what distress and
poverty is—I stop not to tell the causes which gra-
dually brought the house d’E * * * * in Britany into
decay” (SJ 658).

46 [T]he fragment itself supplying at once a plot and
metanarrative with Yorick playing the part of the rea-
der” (DESCARGUES-GRANT 2011, 224).

4THARRIES 1994, 28.

48 Compared with fully developed narratives, frag-
ments are aleatory expressions. They are chance pie-
ces, rescued by their readers from oblivion and from
the destructiveness of time” (DESCARGUES-GRANT
2011, 241).

49 _The complex idea of corruption in the shape of
degraded matter, and the simpler one of food are inde-
ed two underlying metaphors that seem inseparable
from the motif of the fragment for Pope, and even for
Shakespeare” (DESCARGUES-GRANT 2011, 224).

50 Travel books almost never have or need a sense
of closure (...) journeys just end” (BonLs 2005, 99).

31 So that when I stretch’d out my hand, I caught hold
of the Fille de Chambres  ” (SJ 695) A magyar for-
ditasban a - - - tipografiai megoldas talalhato.

52 [1]n this early phase of serial publication [the textg
would be divided to suit the need of production, not
reception, so that the subscriber’s weekly or monthly
purchase would be simply a fascicule of so many
sheets, utterly lacking the integrity of a Homerick
book, and often beginning or ending in mid-sentence”
(KEYMER 2004, 282).
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