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Az opera teste, a test operai

Testkoncepciok a kortdars operaban — tipologiai vazlat

A parddiakeént felmutatott operaklisék, kulisszdk permanens
tartozékai kozé kell sorolnunk a negativ testképzeteket, melyek
minduntalan felbukkannak részint a humoros, részint az averzios
megkozelitésekben. Az arisztokratikus és ,természetellenes” miifajként
elgondolt opera téenylegesen rendelkezik hagyomdnyos értelemben
vett manierista tébblettel: referencialitdsa nem a valosdgra, hanem a
megcélozando szépségre, tragikumra vagy komikumra iranyul, s
ezdltal eredendden metafikcioként miikodik. Epp ezért a test
reprezentdcioja is a sokszoros tiikorjdtek és friggetlenedési aktus
keretei kozt tortenik.

testi adottsagainak karakterét célozza meg. Ha az operardl alkotott humoros-paro-

diaszert képzetek és megfogalmazasok popularis terepén pillantunk szét, szdmos
»szellemes” blogon, honlapon konnyen taldlunk a test negativ vagy dehonesztalod karak-
teri megitélésére utalé nyomokat, példaul: ,,Az operarél annyit tud az atlagember, hogy
abban kovér emberek szerelmesek egymasba és meghalnak, mikdzben mindenki fiilsér-
tden rikacsol valami idegen nyelven”.! A kovérség kiemelése, azaz a kevésbé esztétikus
testkép mintegy eldre is vetiti a miifaj sorsat s az averzid dnkéntelenségét. A klisék kar-
aktere ugyancsak elvalaszthatatlan a testi adottsdgokra tett célzasoktol, példaul: ,,A Tenor
az operak luzere. Szerepe, hogy szereti a szoprant, aki érthetetlen okokbol 6t favorizalja
a férfias, joképl bariton ellenében. Ennek kdvetkezménye altalaban tomeghalal.” Vagy:
,»A spinto tenor sorsa: kivégzés vagy ongyilkossag, esetleg bariton altali hatba/hasba szu-
ras. Kivételes esetben tulélheti az operat, de ilyenkor utalni fogja a kozonség, mert az a
szegény kis Otvenes, masfél mazsas cukorfalat gésa miatta halt meg!” A szopran (teste)
is megkapja a magéét, igaz, kiss¢ fondorlatosabban: ,,A szopran kedves, szerény, gyonyo-
rli, vékony, csodasan jatszik és épp mogottem all egy pisztollyal a kezében”. Vagy:
A german dramai szopran 10x tokosebb, mint a german hdstenor, pedig csak né”. Az
operakozhelyek mara elvalaszthatatlanokka valtak a testkép mindsitésétdl, épp ezért, ha
eléadascentrikus modon kozelitjiik meg a kérdést, célszertinek beiktatni a fonikus és a
latvanytest fogalmat. A fonikus test els6sorban a fizikumtél, a vizualitdstol elvonatkoz-
tathatd, hangokbol felépitett entitasként funkcional, és a hangkultusz, illetve hangfétis
hordozdja lesz mintegy fliggetlenedve az eléadd konkrét fizikai valosagatdl vagy testi
vonzerejétol. Ezzel a tradicidval szemben a kortars operaban és zenedramaban latvanyo-
san felértékelddik a test mint latvany, mint 6nazonos vizualis konstrukcio jelentésége, az
igény szerinti zsirleszivasos szerepazonossag. A latvanytest térhoditasa a fizikum kieme-
Iése a show, a pop kultura, a celeb-kultura hatasara az opera miifajaba is beférkdzott, és
nem pusztan a néiesség- vagy férfiassageszmény jelenkori paradigmaihoz valé igazodas-
ban, hanem a kukkolo jellegli megnyilvanulasokban is, pl. a beteg test, az intim testi
folyamatok iranti fokozott érdeklédésben.

Fontos lehet tovabba annak a kdzhelyrendszernek a feltérképezése is, mely az eléado
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A latvanytest diadalara csupan egyetlen példat emelnék ki: Zachary Stains esetét, aki
2006-ban Spoletéban gyakorlatilag mezteleniil énckelte végig Hercules szerepét Anto-
nio Vivaldi Ercole su’l Termodonte (1723) cimil operajaban.? Stains férfiasan kisportolt
teste nem epizodikus jelleggel volt meztelen, hanem szinte permanensen. Az opera sze-
repléinek kivalogatasaban bevallottan szerepet jatszottak a testi adottsagok is. A gordg
Hercules-vazaképek analdgidjara megalkotott karakter megelevenedése alapvetden
vetetett fel par miivészetpoétikai kérdést is: lehet-e heroikus a pucér test? Robert Levine
(é. n.) példaul a brutalitas és a szenzualizmus 6sszhangjardl beszél, noha a fallikus ele-
mentumok jelenlétét tulzonak tartja. Vajon totalis metaforava alakithato-e a test, illetve a
test fizikai jelenléte? Kiiktathato-e a vagy jelenléte a latvany erotikuméabol? Es ki kell-e
iktatni egyaltalan? Ha a kritikai és a popularis reakciokat vessziik alapul, vilagossa valik
az a meghokkenés is, mely a meztelen férfitest latvanyat (elsésorban a férfikozonség sza-
mara) még mindig kétségbeejtéen zavardnak tartja, s igy a burkolt homofdbia vagy az
Onazonossag labilitasatol, a vagy mozgékonysagatol valo félelem onkéntelen elutasitasi
koncepciokat hiv 1étre. Ez a szociologiailag is szignifikans tradicionalizmus a vizualitas
evidencidjanak sokkjat képtelen atlényegiteni, s a konzervativ tudatban szinte kikoveteli
a hang ¢s a test elvalasztasanak igényét. A fonikus test kényelme és absztrakt vagykeltd
munkdja itt mar nincs meg: a vizualisan megjelenitett test tokéletesen illik a karakterhez,
Zachary Stains és Hercules teste egyivast, eszményi Osszhangot képez. A hangfetisiz-
mus mégis kikoveteli maganak a rendez6i koncepcio, s ezaltal a zavarba ejtéen szép test
eliminalasat s megbélyegzését. A ,,gayismo” bélyege a szubkulturalis esztétikai izlésvi-
lagaba betonozza a masik testére iranyuld érzékinek tiin6 pillantast. Nem hidba mondja
Sabine Fellner (2013, 12—13. 0.), hogy ,,a férfiaknak el kell titkolniuk a masikra iranyulo
pillantast, mert az a vagy jele lehet.” Ugyanakkor: ,,A férfiassagot a nézés definialja, a
noéiséget pedig az, hogy nézik.”

A test reprezentacioja €s performanciaja azonban nem csak a klasszikus vagy az elfe-
ledett miivekkel kib6vitett repertoar szempontjabdl valt az 1990-es évektdl fokozottan
jelentékennyé, de a test és testiség mint operatéma is szamos artikulacidban mutatkozik.
Ezeket a tematikus energidknak alarendelt koncepciokat a legcélszertibben a posztstruk-
turalista alapokbol kiindulva a vizualitas technikait kodolé nyelvként vagy alakzatként
érdemes leirni. Az alabbi tipoldgia természetesen nem végérvényes, csupan megkisérli
megragadni a legfébb testkonstrukciok iranyulasait.

A szinekdochikus test

E6tvos Péter Paradise Reloaded (Lilith) cimii operdjanak (magyarorszagi bemutat6jarol
lasd példaul: Csehy, 2014, 19. 0.) szinekdochikus testkoncepcioja a testrészbol (oldalbor-
da) lett test onallosaganak és a matériaként felfogott teremtésanyag hianyanak dinamika-
jan alapszik. Eva nem képes teljességgel 6néllé entitasként létezni, hiszen maga is Adam
része, annak a hianynak (a hidnyz6 bordanak) a megtestesiilése, mely a férfilét 6rok
velejaroja. A szerelem tehat a narcisztikus hiany koltészetévé valik: a férfi teljességének,
egészének helyreallitasara iranyuld érthetetlen vaggya. Adam észre sem veszi a magjaért
tigykodd, onallé testii Lilithet, & csak Evaval, vagyis onmagaval foglalkozik. Még Lilith
multat firtatd kérdésére sem valaszol, emlékei mintha térlédtek volna. A ,,nem emlékszel
ram?” kérdés wagneri kérdés marad (1asd Trisztan és Izolda esetét a bajitallal), s nem ez
az egyetlen analog helyzet, melyben a 19. szazadi zenedrama elemei felbukkannak: Lilith
idénként példaul valosaggal Kundryként (Parsifal) viselkedik. E6tvos szamara jelenté-
keny kihivas a létdraméval val6 szembenézés patetizmusa, melyet rendkiviili lelemény-
nyel szamol fel, féként a dramai és zenei analogiak megidézésében rejlo leleplezésekkel.
A létezés mozgatorugoi, illetve a kifejezés sémai egyek és ugyanazok. Az opera alapszer-
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kezete Madach Az ember tragédidja cimi miivét idézi, de a 1étrehozott mintazat egészen
masmilyen: a teremtésnek itt nincs heroizmusa, sét, igazi fényei sincsenek, raadasul a
gonosz sem igazan gonosz, s az ,.apokrif” Lucifer inkabb intellektualis vitapartnere az
Urnak, mintsem a satani megtestesiilés maga. Lilith mondja ki az opera egyik kozponti
gondolatat, hogy Isten egyik legnagyobb fondorlata épp az, hogy képes elhitetni maga-
r6l, hogy nem is létezik. Ebben a 1étez6 nemlétezésben vagy nem létezd 1étezésben van
kiszabva a foldi 1éttér maga is. Lucifer nem tudatositja, hogy Lilith minden szempontbol
elényben van: Lilith ugyanis, akarcsak Addm és Eva is foldi 1ények, mig Lucifer égi
entitas, aki nem a porbol jon, ezért nem nézheti masként a majdani, az 6rokkévalosag
egészébe kiszabott idokerettel beillesztett 1étezést, mint feliilrdl. Epp ezért az 6 szeme a
nagy rendez szeme, az Ur szemével azonos szem. Ebben a sémaazonossagban kiilonle-
ges szerepet jatszik az emberi test: a borda hianya és a borda életre kelése mellett Adam
spermaja jatssza a kulcsszerepet. A teremtés helyét a szaporitds veszi at s a kreatra-1ét
helyét a testi valosag 1étszorongatottsaggal terhes tapasztalata. Farkas Zoltan (2014) fel-
hivja a figyelmet arra a zenei mnemotechnikus mankora is, mely a szereplék nevének
hangtestét irja bele minduntalan a darab zenei szovetébe (Adam, A-D, Eva, E-A, Gott —
G). Ezek a testbe irddasok az ironia megkonstrudlasaban is rendkiviil hatékonyak tudnak
maradni, példaul: ,,Mily talalo irénia az is, hogy az alacsuklé hamis szeretetmotivumot az
E-A, azaz Eva nevének zenei hangjai hordozzak.” (Farkas, 2014) A test hangzasképletté
valasa és azonosulasa a zenei identitassal valosaggal megtobbszorozi a jelenlét és a cse-
lekvés értelmezéslehetoségeit.

Az Eotvos-opera is rendelkezik futurisztikus és disztopidkba 1116 dimenziokkal, am a
rész—egész viszonylat radikalizmusat a legszigoriibb logikaval Michael Nyman (2002)
Facing Goya ciml operaja viszi a végletekig. A kozponti téma a test részegységébol
rekonstrualhatéd (vagy / és) ujrateremthetd zsenialitds. Robert Worby — az opera kiséro-
flizetében olvashatd — bevezetdje szerint a darab a manifesztacié és a felfedés, illetve
leleplezés dinamikajan alapszik. Ez a kontrasztiv rendszer valoban kisiilésekben gazdag
fesziiltségteret hoz létre. Az opera findléjaban a klonozott Goya sajat koponyaja darab-
kait szedegeti Ossze. A test ekkor szembesiil igazdn dnmaga megismételhetdségével,
mikozben az dnazonossaga kérdésesebb, mint valaha. Nyman a testtudoményok pszeu-
dotudomanyos idealizmusabdl indit: az idedlis teremtmény fizikai paramétereinek meg-
hatarozasara kidolgozott koponyamérés-tan ugyanolyan fontos lesz, mint a Franz Joseph
Gall nevével fémjelzett frenologia, mely az eszményité paraméter-konstellacio felallitasa
mellett erételjes szelekcios jegyeket is hordoz. A 27 szerv (ugynevezett dudor), mely az
agyat alkotja, olyan 6sszmunkara képes, mely kiadja magat az identitast konstrualo sze-
mélyiségjegyeket (a ragadozod 6sztontdl a koltoi tehetségig). Az eugenetika még tovabb
1ép: az idedlis teremtmény kitenyészthetdsége, esetleges kollektiv fajisaga érdekli, a klo-
nozas pedig a teremtmény megismételhetdségével kisérletezik, egy uj szociokulturalis
téridé-dimenzidba telepithetd és aktivalhato entitassal. A test ideologikus atszabasanak
koncepcidi olyan torténeti-szociologiai sémarendszert rajzolnak ki az opera mogeé, mely
vilagossa teszi az ellenszegiilés vagy az elvakult koncepciok tragikumanak gocpontjait is.
A tudomany és a mlivészet Osszejatszasa csak a tudomany iranyabol érkezd impulzusként
hathat (,,a ma mlivészei a tudosok™ — éneklik a darab egy hangstlyos helyén), ugyanis a
holisztikus vilagkép racionalisnak alcazott irracionalizmusa igényli a ritust és a misztikus
tudas romantikus képzeteit. A miivészet nem lép fel tudomanyos igénnyel: a miivészeti
tudas mégis a test tudasa marad, mikdzben a testet alaposabban ismer6 (al)tudomanyok
Iényege épp a testrdl szolo diskurzus vilagos alapokra valo helyezésérdl szol. A mérési
adatokon vagy a rész izolalasan alapuld konstrukcié konkrét jeloltjeit is kitermeli, &m a
feltart struktara interpretalasa atlatszoéan széttartd, s alapjaiban kérddjelezi meg a kuta-
tasi targy létjogosultsagat. ,,Minden tudomanyban 1éteznek mindentudok, anélkiil, hogy
barmit is megtanultak volna” — mondja a miivész testét jelképezé Goya. Az opera ket-
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tds idealizalasa e tendencidkra épit: a tudds egzaktsag és a mivészi kiismerhetetlenség
fétiseire. Az egzakt konfrontaciora is sor kerill: az els6 antropometrikus laboratorium
atyja, Francis Galton (1822-1911) természetesen idealis koponyaval rendelkezik, s igy
viszonyitasi alapot képez példaul Goya adottsagainak megitéléséhez. Ebben a struktura-
ban sarkitva a miivészet egzisztenciaja valik 1étkérdéssé: ,,On megtiszteltetésnek venné,
ha szamtiznék sajat képzeletébol?” — kérdezi a klénozott Goya teste az Ot Ujrateremtd
tudosoktol. Nyman operdja a miivészet misztifikalt titok-pillanatainak egyedisége mellett
érvel romantikus eszkdzokkel, még akkor is, ha egy tokéletesen technokrata miivészet
idedjat is kialakitja. A minimalista zenei nyelv radikalizmusa is ehhez az idedhoz tarsul:
feltiing és tudatos az a technika, ahogy a zene elall a szavakban rejlé dramai kifejezés
felvallalasatol, onallo életet ¢l és szinte fiiggetlenedik a mondanivalo stlyozasatol vagy
hagyomanyos kié¢lezésétol. Az 6nallo és 6njard hangzasvilag széttartasa, a hagyomanyos
operai szerepartikulacioktol vald idegenkedése a kommunikacié kudarcdnak lenyomata
is lesz. A szelektiv szaporodas ideaja konnyen allithatoé parhuzamba a szelektiv zenei sza-
poritas minimalista gesztusaval. A szexualitas €s a végs6 soron raépiilé kultra haldla és
vége nem azért kiabranditd, mert a gyonyorkonstrukciok technikai-érzelmi levalasztasa
ne lenne lehetséges a szaporodas folyamatardl, hanem mert megszabadul a devianciatol,
a kiilonlegesség provokaciojatol, mely a miivészet 1ételeme. Nyman Goyédja vilagossa
teszi: nincs atorokithetd zsenialitds, nem ismétlédik meg és nem lokalizalhato az érte
felelds biologiai ,,tény”, a miivészet Gitja nem kovethetd nyomon testi folyamatok feltér-
képezésével. A klasszikus operastruktira, a valtozékony melodikussag épp ezért valik
Goya szolamanak fontos elemévé.

A targytest

A targytest témakorébe sorolhatd kortars
operak a test fétisizalasabol indulnak ki:

A targytest temakdrébe sorolha-
16 kortdrs operdk a test
fétisizdldsabol indulnak ki: a
test csak részint tekintheto egy
onkonstrudldsi folyamat része-
nek, lenyegében mdsok ,igényei-
nek” rendelddik ald, ezért az
onmeguvalosilds és az dndestruk-
ci6 dinamikdja mozgatja.

A noiség (vagy férfiassdg)
katakretikusan elgondolt kate-
goria lesz, a nyelvi-konvenciora
irdnyul és nem elsésorban a
referencialitdasra. Olyan imagi-
narius jeloltet hoz létre, mely a
mdsik vdgyabol épitkezik,
mikdézben elszakad tulajdonkép-
peni testi realitdsdtol.
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a test csak részint tekinthetd egy onkonst-
rualasi folyamat részének, lényegében
masok ,,igényeinek” rendelddik ala, ezért
az 6nmegvalositas és az ondestrukcid dina-
mikéja mozgatja. A ndiség (vagy férfiassag)
katakretikusan elgondolt kategoria lesz, a
nyelvi-konvenciora iranyul és nem elsGsor-
ban a referencialitdsra. Olyan imagindrius
jeloltet hoz létre, mely a masik vagyabol
épitkezik, mikézben elszakad tulajdonkép-
peni testi realitasatol.

Turnage (2011) Anna Nicole cimii opera-
ja a portréoperak miifajaba sorolhaté alko-
tas, mely Anna Nicole Smith (1967-2007)
modell, Playmate, szinésznd, sztriptiztan-
cos palyajat koveti nyomon. Az dnpusztitas
mivészeteként is felfoghaté nokép fokoza-
tosan fordul at a ,,;né” parodiajava, s lesz ily
modon az operadiva alternativdja is. Turna-
ge ragyogodan sejteti, hogy a celeb kultara, a
médiauniverzum szépségkultusza és szépsé-
gipara, de még a pornd klisérendszere sem
idegen a klasszikus opera klisérendszerétol.
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A mellplasztika, a show, az érdekhdzassdg, a narkozas, a szorakoztatdipar és a bulvar
elemeibdl Osszerakott test valoban realizalodik fizikai értelemben is, €s pillanatnyi tiin-
doklése sikeres a tarsadalmi térben is. Ez a deklasszalt diva-1ét a sztiptiztancosnobol lett
milliomosfeleségig iveld palya csuicspontja, melynek tragikuma szinte kezdettdl borité-
kolhat6. Az antiintellektualis nézépont a showmtisorok folytonos kukkolotechnikajanak
perverzidjaval rogziti az eseményeket: a rogzitést végzé szem érzéketlensége azonnal
kéjelgdve valik, mihelyt a performancia kertl elétérbe. A latas és a lattatds iréniaja
eredményezi a zenei nyelv eklektikus radikalizmusat is: a tuljatszott gesztusokkal még
a legmegatalkodottabb shownézg is tisztaban van, am ez a tulzason alapuld nyelvhasz-
nalat (és a hatasara generalt pszichozis) fokozatosan valik otthonossa és nem egy esetben
egyenesen vagyotta is. A tehetség vagy a kiilondsség a nemmindennapisag betegesen
felnagyitott illuzidja, az dndestrukcio tokéletes terepe.

Thomas Adés (2005) 1995-ben bemutatott Powder Her Face cimi, filmszertien fel-
épitett operaja kifejezetten angol témat dolgoz fel: az arisztokrata réteg hipokrita prii-
jelentésii: a tarsadalmi, emberi latszat, a puder jelentdségét hangstlyozza a valosag
arcaval szemben, mikdzben erételjes, obszcén metafora is. Az eléitéletekkel terhelt,
4m szabados életli hercegné modellje Margaret, Argyll hercegndje (1912—-1993) volt,
aki Ethel Margaret Whigham néven sziiletett. A hirhedt arisztokrata nevezetes férfifalo,
masok szerint egyenesen nimfomanias volt. Elsé férje, az amerikai golfozo6, Charles
Sweeny nem tudta kordaban tartani, szerelmi étvagyat mar ekkor is szamos mas (gyak-
ran kozismert vagy kifejezetten magas tarsadalmi beosztasu) szeretdje elégitette ki.
1951. marcius 22-én hozzament Argyll hercegéhez, Ian Dougles Campbellhez, akitdl
1963-ban egy meglehetdsen durva valoper soran valt el. A birésagon, mivel a férje hiit-
lenséggel vadolta, tobb kompromittald polaroidfotot is bemutattak: az egyiken a herceg-
nd épp fellacio kozben volt lathatd (innen jott a zeneszerzo otlete, hogy megalkossa az
is bizonytalan. A hercegnd 1975-ben megirta emlékiratait Forget Not cimmel. Az opera
tehat nagyrészt valds eseményeken alapszik: az eladoésodott hercegndt valoban kitessé-
kelték London egyik legelegansabb szallodajabol, s gyerekeit egy pimlicoi otthonban
helyezték el. A darab zenei szovete meglehetdsen sszetett: Ades kiilondsen érzékenyen
képes szintetizalni latszatra kiilonb6z6 elemeket, modszerének sikere abban rejlik, hogy
a popularis regiszterbdl szarmazo alapanyagot sosem hatasvadasz célzattal emeli be
miivébe, hanem ahelyett, hogy a darab intellektualis dsszetettségébdl engedne, inkabb
a legmagasabb szintre emeli a beépitett panel zenei strukturait. Az opera zenéjében
felfedezhetd Conlon Nancarrow poliritmikus megoldésainak, illetve Astor Piazzola tan-
gbinak hatdsa, Kurt Weill vilaga, a foxtrott, a kering6 és az angol partyk zenei univerzu-
ma, de ellenpontnak ott van Sztravinszkij, Britten, a késdi Ligeti Gyorgy és kivalt Alban
Berg. Adés zenéje egyszerre analitikusan zart és eklektikusan nyitott, elképesztéen
virtuéz, ahogy egyensulyozni tud a tragikum ¢és komikum hataran, ahogy a groteszk
mint zenei mindség megképzddik. A leplezetlen szexualitas leplezetlen zenei elemek-
kel van bemutatva: mintha a hagyomany vetkézne meztelenre, mintha a legkiilonfélébb
historikus testek keresnék egymas kegyeit. Az opera cselekménye sodro6 ereji, film-
szerlien épitkez0, a nyelvi és zenei regiszterek valtozatosak (birésag, szalloda, vidéki
haz, interju stb.). Meglepden izgalmas az is, hogy Adés egyes szerepeket dsszevont
(ennek allitdlag anyagi okai voltak), igy példaul a herceg, a szallodaigazgato és a bird
egy és ugyanaz a személy, ahogy a pincér és a villanyszerel? is, illetve a szobalany és
a herceg szeretdje. Ez az 0sszevonas ijabb értelmezési kalandra csébit: a herceg biraja
lehet egy olyan nének, akit 6 maga is rendszeresen csal, s igazgatdként Gigy penderiti
ki a szallodabol, ahogy a sajat ¢letébdl iktatta ki? A villanyszereld kigiinyolja azt a nét,
aki rendszeresen kielégiti? Ades kifejezetten kifinomult mestere a jellemabrazolasnak:
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a hercegndhoz tarsitott harfa a csillogas, az ¢kesség és az éteri, megbabonazod szépség
kifejezdje lesz.

A pusztan az alkalmi érzéki vagyaknak alarendelt testiség ilyen fok( abrazolasa, akar-
csak Turnage muvénél, itt is elvalaszthatatlan a bulvar sémarendszereitél. A mi ezért
lehet a ,,Monica Lewinsky-generacié Don Giovannija”.> Az eklektikus dsszhatas dra-
maturgiailag tudatos céliranyossadga eredményezi azt a folyamatot, mely egy antipatikus
¢és képmutatd 6sztonlénybdl pusztan a zene varazslata révén teremt meg egy szanalomra
méltd, tragikus hésndt. Az atoltozés, a test és a személyes 16t lecserélhetdsége a jatékon
keresztiil valik egzisztencialis tétek kifejez6jévé: az opera nyitoképében a villanyszereld
feldlti a hercegnd ruhait, a szobalany kiruzsozza 6t, majd parodisztikusan eljatsszak
magat a ,,divat”. Amikor a kiginyolt vendég betoppan, a parddia eredetije tultesz 6nma-
gan még akkor is, ha a hatalmi diskurzusban megkovetelt nyelv ennek ellenébe megy.
A parddia ugyanis nem képes megjeleniteni az identifikacio tragikumat és méltosagat,
ezért egészen egyszerlien ¢letképtelenné valik a jelenet végére. A test mint latvany a
helyettesités aktusaban megszégyeniil: a n6i test megsokszorozhatatlan. E folyamattal
szemben sokkal fontosabba valik a férfitest redukcidja. Az opera egyik 1953-as jelene-
tében, amikor II. Erzsébet korondzasa miatt a szalloda zsufolt, a hercegné a hotelszo-
bajaban ejtozik és elcsabitja a szobapincért, majd oralis dromdkben részesiti. A pincér
kezdetben htizodozik, félti az allasat, végiil mégis beadja a derekat. Amikor a hercegné
rakérdez, talalkoztak-e mar korabban, a pincér csak annyit mond: ,, Tavaly aprilisban,
ugyanilyen koriilmények kozott”. A péniszre redukalt testtel szemben a hatalom testét
jelképezo hercegnd testének megismételhetésége lehetetlen.

A tiikor- vagy skizoid test (adjekcids test)

A tiikor- vagy skizoid test (adjekcids test) esetében a szembesiilés radikalizmusa vagy
narcisztikus jellege dominal, illetve a két- vagy tobb alaku test szimultan jelenléte ész-
lelhetd.

Az énmegsokszorozddas, testtoblet, illetve az idéfaktor athagasa zenei viszonylatban
remekiil kiaknazhato.

Michael Van der AA (2011) One ciml multimedialis operaja nem linearis cselekmény-
vezetésii: egy tudathasadasos né jeleneik meg eldttiink, aki egy kiilonds sercegést pro-
dukalé lampaval probalja megvilagitani az arcat. Ez a sotétségbdl szabadulni vagyo arc
az opera egyik vezérmotivuma marad. A nét spiritualis, onismereti kérdések kinozzak,
illetve egy megfejthetetlen trauma képei villannak elénk. Minden targy (asztal, fiizet,
vonalkahuzas, gyertyak, befottestivegek stb.) jelentdségteljessé valik, kiilondsen akkor,
amikor a videofelvételen megjelenik a né idésebb valtozata, s hasonloan cselekszik. A n6
monologjat trauma-elbeszélések szakitjak meg, melyekhez a fészereplének is kdze van:
egy sotét erdd (a tudat) képei ¢s hangjai elevenednek meg, egy kétségbeesett menekiilés
mozzanatai. A né faadgakat tordel méretre, majd beféttesiivegekben tarolja ,,emlékeit”.
Mintha a rendezetlen természet vad burjanzasat akarnd megregulazni, mikdzben a trau-
mat csak konzervalni képes, feloldasara esély sincs. Tevékenységérdl preciz ,,naplot” is
vezet, melyben vonasok jelolik az elvégzett munka mennyiségét. A video és a szinpadi
torténés élénk parbeszédet folytat egymassal: a né dnmagaval szembesiilve még duettet
is énekel sajat elveszett vagy vélt identitasaval. Amikor az iddsebb n6 karcsontjat hason-
l6an probalja meg kettétdrni, mint az agakat, vilagossa valik a cselekvés metaforikus
természetének testi aspektusa is. Az identitas tobbé helyreallithatatlan, a trauma ereje
szétforgacsolta az ént.

A megsokszorozodasra jo példa Harold Bloomenfeld (1997) Seasons in Hell cimi,
1996-ban bemutatott Rimbaud-operaja. Az opera cime Rimbaud Egy évad a pokolban
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cimi versciklusat idézi. ,,Le akarok leplezni minden misztériumot: a vallas vagy a termé-
szet titkait, a haldlt, a sziiletést, a jov6t, a multat, a vilagteremtés tanat, a semmit. Mester
vagyok a szemfényvesztésben” — irja a koltézseni Ejjel a pokolban cimii proézaversében
(Rimbaud, 1981, 230. o.) (Kardos L. forditasa), s nagyjabol ez az opera alapétlete, illetve
bolcseleti végkicsengése is. Rimbaud-t harom személy alakitja: az ifjut és az iddsebbet
egy-egy bariton, verseit pedig francidul egy szopran szdlaltatja meg a darab egyes mar-
kans pontjain. Ez a szopran részint a koltészet allegorikus figuraja, részint az események
szenvedélyes kommentatora, részint pedig maga a Rimbaud-szovegtest. Az események
megallithatatlan gyorsasaggal porognek, toredezetten, mozaikszeriien adjak ki az élet-
palyat magat: Blumenfeld mintha filmre szanta volna a darabjat. A hallgat6 csak kapkod,
benyomasok sokasaga éri, és szinpadkép nélkiil helyenként nem érzi kellé sulytnak
egy-egy jelenet kidolgozasat, vagy épp ellenkezdleg, egyes esetekben Blumenfeld meg-
oldasai egyszertien tilromantizaltnak vagy tildimenzionaltnak hatnak (példaul az els6
felvonas vége). Blumenfeld operaja tartalmilag kétségteleniil tulzstfolt, zeneileg viszont
kevéssé valtozékony. Két kdzponti narrativa latszik kibontakozni: a Rimbaud—Verlaine
viszony (a bemutatorol szold recenziok kiemelik a szerzé batorsagat a homoerotikus
téma felvallalasaért), illetve Rimbaud betegségének és halalanak tematikdja. Rimbaud
megosztasa ifjabb és idosebb 6nmaga kozt jo dtletnek bizonyul, és valésagos katalizator-
ként hat: a két én elbeszélése igy az id6ben szabadon mozogva jarhatja at, irhatja feliil,
vagy akar olthatja ki egymast. (Einojuhani Rautavaaranal [2002] talalni hasonld, talan
sikeresebb megoldast Alexis Kivi ciml operajaban.) A rovid dallamfrazisokat a zenekar
energikus kitorései torik meg, s ez leginkabb az expresszionista és pointilista torekvé-
sekkel rokonitja a miivet. A test megoszlasa zenei értelemben is megoszlasok rendszerét
indukalja.

A transzmutacios test

A testoperak egy kiilonleges csoportjat képezik azok a darabok, melyekben a test mint
egy fogalom helyett all6 metafora jelenik meg, nincs szo6 szerinti jeldltje, katakrézis jel-
legti.

Ugyancsak ide sorolhatjuk azokat a megoldasokat, melyek célja a virtualis (képzelt)
testeken keresztlil megszerezni a masik testét.

Nico Muhly Two Boys cimii operajaban, melyet 2011-ben mutattak be (2013-ban a
Met is miisorara tlizte) a virtualis test csabitasa keriil elotérbe, mikdzben a hozzaadott
test lényegében a masik testének megszerzésére iranyuld képzet. A nyitd jelenetben
detektivtorténetet bont ki: Anne Strawson, a detektiv kiilondsen nehéz iigyben nyomoz.
A tizennégy éves Jake-et sziven szurtdk, €s azodta is eszméletlen. Minden jel arra vall,
hogy a biincselekményt a tizenhat éves Brian kdvette el. Brian azonban kdromszakadtig
tagad: azt allitja, interneten csaltak térbe, és teljességgel artatlan. Furcsa karakterekrdl
kezd el beszélni: a tizennyolc éves, szépséges ¢és disgazdag Rebeccardl, Jake lanytest-
vérérol, egy bizonyos Fiona nénir6l, aki egy nemzetkodzi kémhaldzatnak dolgozik, illetve
egy tébolyodott kertészrdl, akit Peternek hivnak, s akit Fiona bérgyilkosként hasznal.
Muhly virtudlis vilaga az operaértd szamara kiilonosen komikus, hiszen Benjamin Brit-
ten operapoétikajat idézi, nevezetesen 4 csavar fordul egyet cimi mii nyomait tartalmaz-
za (White, 1978). Ami az artatlansag pusztulasanak poétikajat fetisizalo Britten szamara
még realisan elképzelhetd torténéssor volt, Muhly szamara mar csak virtualis dajkamese.
Ugyanakkor ez a dajkamese még mindig képes tragikumot indukalni maga koriil. Anne
azt javasolja, hogy Brian hagyjon fel a maga nevetséges hazugsagaival, és vallja be a tet-
tét. Brian hajthatatlan marad, ragaszkodik a meséhez, a szimbolikus ,hagyomanyhoz”.
A detektiv lefoglalja a fii szamitogépét a mit sem sejtd sziiloktol, asszisztense pedig
atnézi a fiu chat-szovegeit. A detektivnd mindekdzben stlyosan beteg anyjat gondozza.
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Otthon megnézik azt a videdt, melyet egy iizletkozpont kameraja rogzitett: meglepetten
tapasztalja, hogy nincs evidens bizonyiték a tamadordl. A kamera objektivitasanak kérdé-
se ujabb poétikai dimenziot is bevon: az evidencia poétikussagat, a valosag értelmezheto-
ségének latszatjellegét. Brian a nd szemére veti, hogy géze sincs a netrdl, majd eldadja,
hogy mennyire imadta a szexualisan is nagyon merész Rebeccat, barmit megtett volna
érte (még webcam-szex is tortént ,.koztiik™). A tavoli, virtualis intimitas felszabaditja a
testet: mikozben Brian Rebecca el6tt lecsupaszitja nmagat és szexudlisan kibontakozik,
a latvanyt iskolatarsa élvezi ki. A bevasarlokdzpont objektiv kameraja és a webcam-szex
kozben hasznalt objektiv kamera latasmodja latszatra azonos: az interpertacid azonban itt
is, ott is problematikussa valik. A fitl és a virtualis szexpartner szinte belerokkant, amikor
kideriilt, hogy Rebeccat megerdszakolta és megoblte a tébolyodott Peter, mert batyjaval, a
szamitogépzseni Jake-kel lelepleztek egy nemzetkdzi kémhalozatot.

Anne meglatogatja Jake anyjat komaban fekvo fia mellett a kérhdzban. A beszélgetés-
bdl kideriil, hogy Jake-nek valoban van Rebecca nevii névére, am a lany eltiint. Fiona
szintén létezik. Létezd és nem létezd, valos és vélt testekbdl nincs hidny: a valosagszi-
mulaciok lancolata koherens, egymas mellett 1étez6 ,,érvényes” narrativakat eredményez.
A detektivnd raébred: nem kizart, hogy Brian igazat mond. Anna az irodaban tdlti a nap
végét: alomszerlien megjelennek eldtte a bizarr torténet szerepldi. Az opera egyik gyo-
nyoOriiséges pontja ez a rész: az igazsag letéteményese, megszallottja, a fantazmagoridk
closzlatdja az irracionalitasban talal dnmagara. Anne parancsot ad Fiona felkutatasara,
illetve Rebecca esetleges holttestének azonositasara valamelyik hullahdzban. Az esemé-
nyek felgdongyolitése tovabb folyik: kideriil, hogy Jake meglatogatta Briant, menedéket
keresett Fiona és Peter eldl. Brian beengedte, s a helyzet odaig fajult, hogy még szexel-
tek (fellacio) is. A virtualis webcam-élvezet Jake szdmara valosagga valt. Fiona azonban
hatalmas 0sszeget ajanlott fel Briannek, ha elteszi 1ab alol Jake-et. Brian ezt természe-
tesen ellenezte. Anne agyaban hirtelen megvillan, hogy magara hagyta beteg anyjat,
elképzeli az id6s nd halalat, ezért hazarohan. Otthon azonban az id6és n6é nagyon is ele-
mében van: kioktatja lanyat, hogy fogyjon le, vegyen fel normalis ruhat, decens sminket,
hiszen az élet alarcosbal. Es a detektivndt épp ez az impulzus ébreszti ra a megoldasra:
a hivatalba rohan, hogy bizonyitékot talaljon elméletére, mely szerint az egész torténetet
Jake agyalta ki, ¢és virtualis identitdsok megteremtésével csalta térbe, lancolta érzelmileg
magahoz baratjat és szerelmét, a heter6 Briant. Miutan raébredt, hogy a fia nem lehet
soha az 6v¢, az ongyilkossagba menekiilt, melyet gyilkossagnak alcazott, hogy igy all-
jon bosszt, hogy sorsukat igy kosse egybe. A Denis Cooper irasmiivészetére (kivalt a
chat-nyelven irt The Slutsra) emlékeztetd opera tehat, ahogy a meleg operatradiciot kuta-
to Wayne Koestenbaum nyilatkozta a The New Inquirynek: ,.egy fiatal meleg fiu metafo-
rikus elvetélésérdl” szol (Droitcour, é. n.).

A szép test (latvanyanak és kozelségének) birtoklasat teszi meg targyaul Jonathan
Dove (2008) Sirensong cimii operaja is, noha kezdetlegesebb technikai koriilmények
kozott. Elhetiink-e egymas mellett anélkiil, hogy a puszta kozos kornyezet azonnal ne
alakitana ki valamilyen viszonyt akar a legspontanabb idegenség kdzepén is? Hogyan
illesztik bele masok észrevétlentil sajat egzisztencidjukba a mi létiinket? Milyen szerepet
jatszunk vagy jatszhatunk egy olyan darabban, melyrdl azt se tudjuk, hogy valdjaban
mirdl szol?

Jonathan Dove Sziréndal cimi operdjanak is ez a 1ényegi tartalma, mely Gordon
Honeycombe kdnyvén és Nick Dear librettojan alapszik. Davey Palmer matroz a Navy
News cimil lapban valaszol egy Diana nevii fotomodell hirdetésére, akivel rendre érzé-
ki toltetli szerelmesleveleket valt. Diana pazar harfa-ostinatok kozepette jelenik meg, a
valdsag és képzelet atjarhatosagaban megnyilvanuld vagykivetiilésként, ennek a hangu-
latnak igazi mestere. Az ,,édes semmiségek” néjébodl fokozatosan végzet asszonya valik,
mikozben Davey egyre tobb ,,édes semmiségtol” valik meg. Az ,,édes semmiségek™ zenei
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frazisa az opera egyik karakteralkotd6 motivuma lesz. A tapasztalatlan, a maga egynemi
kozegébe bezart Davey szamara Diana valosagos elérhetetlen szirénként, a férfivagyak
zaklatott tengerén csabitdé misztikus hangként mutatkozik meg. Az opera mesteri moédon
képes lebegtetni ezt a tobbrétegli illuziot. Az imadott hang azonban a valésagban Jonat-
han Reedé: a szerz6 a latvanyos Odiisszeia-effektusok mellett nyilvan elemeiben a David
¢és Jonathan mitoszt is jatékba kivanta hozni. Jonathan Davey naiv érzelmeit a szexualis
izzésig hergeli, &m fokozatosan aprobb ajandékokat csal ki allitdlagos lanytestvére szama-
ra (a komikus csucs talan az, amikor egy kark6td helyett mikrosiit vasarlasara veszi ra),
aki minden egyes randi alkalmabol épp sorsdontd fotdzason van, vagy mas, halaszthatatlan
elfoglaltsag koti le. Davey tehat minduntalan Jonathannal randevuzik, noha folytonosan
Diana hangjat hallja. Dove mesterien jeleniti meg a levéliras aktusait: a zenei fesziiltség
e részletekben mindig fokozé jellegli, és a mar-mar bekovetkezé nemi aktus fiziologijat
kopirozza. Az 6tddik jelenet a felgytilemlett erotikus fesziiltség levezetésének kozvetlen
megzenésitése: az angol operairodalom talan egyik legprovokativabb jelenete Thomas
Adés hirhedt fellacidariaja mellett. Davey €és Diana szamos elképzelt jelenetekben talal-
koznak, am a néz6 ezek fiktiv voltat, vagyis azt, hogy minduntalan Davey vagyaiba lat,
mindvégig csak sejti. A kapcsolat masik nagy metaforarendszere a hajozas regiszteréhez
kotédik: ,,Ez az a hely, ahol még nem jartam sosem, / az 6cean feneke... / szivem 0rvé-
nyei...” — énekli a nem tdl intellektualis, de naiv esenddségében igencsak szeretetre mélto,
magat szinte tragikus figurava kinévé Davey Diananak egy magat a romantikus valcer
zenei karakterében megvalosito ,.fiktiv’” jelenetben. A zene idillikus édessége érzékelteti az
alomvilag romantikus rézsaszinét, de Dove nagy erénye, hogy jol adagolja a patologikusat
¢és a tragikusat is. Raadasul az elfojtas kettds zenei karaktert nyer: Davey a homoszocialis
kozegtol szenved, Reed a beallitottsagatol. Ha szabad ilyet mondani, Dove a zene egyik
legnagyobb rétora: eszkdztara bamulatosan illeszkedik a folytonos, szinte elviselhetetleniil
érzékivé gerjesztett remény allapotanak fenntartasaba, mely az opera alaphangjava valik.
Davey alakjanak zenei-dramaturgiai tétje a naivitas és a vagy retorikajanak elevenen tar-
tasa. Amikor a helyzet mar-mar tarthatatlanna valik, Jonathan azt hazudja, hogy Diananal
varatlanul rakbetegséget diagnosztizaltak: természetesen gégerakot, mivel a hang ,,integ-
ritasa” csakis igy Orizheté meg mind Davey almaiban, mind pedig Jonathan terveiben. Az
arc eltorlése, illetve az dlomarc megdrzése is radikalis: Davey foto helyett erotikus levelet
¢és egy bugyit kap az imadott ,,n6t61”, Jonathan viszont begyijt egy fotdt Daveyrol, sot
Davey izmos teste zeneileg is megjelenik, amikor Jonathan fotézza 6t, amint felmeriil a
tenger habja koziil. Raadasul Diana vagyképe is ott fliird6zik sarga bikiniben. Lathato (és
még inkabb hallhatd) az a csodas jaték, mely a szirén jelképiségét kiilonféle kontextusok-
ba helyezve képes bemutatni az identitisok és vagyak odiisszeidjat. A test egyszerre valik
képpé és hanggd. Jonathan specidlis kopogos jelbeszédet eszel ki, melynek segitségével a
,szerelmesek” tarsaloghatnak: ¢ Diana tolmacsava valik, s igy szerepébdl fakadoan valos
érzelmeirdl is beszélhet. Kétségtelen remeklés Jonathan alakjanak kettds zenei nyelvezete:
részint a csaloé, aki pénzt és ajandékokat sajtol ki a fiubol, részint a fiti érzéki kisugarza-
saban fiird6z6 ,,baraté”. Dove zenéjének egyik legmegkapobb része a singapore-i jelenet,
mely a gamelanmuzsika blivoletében fogant: a keleties hangzas azonban Debussy és Ravel
stilizalt orientalizmusat idézi. A 12. jelenetben kialakul6 egyiittes minden tekintetben
csucspont: 6t hang Gsszjatéka teremt 6tféle lelkiallapotot és két hatarozottan elkiiloniilé
szituaciot. Davey intim beszélgetéseit Dianaval a kormanyos lehallgatja, jelentést tesz
a kapitanynak, Daveyt viszont épp Jonathan torli kéjelegve szarazra, illetve fotdzza a
tengerparton. A Davey altal nem észlelt valosag vadda valik: a felel6sségre vonas elke-
riilhetetlen. Ez a jelenet zenei szempontbdl is igen hatasos, ami a katonai szigor szenvte-
lenségébdl és a kitord intimitéds fesziiltségébdl fakad.

Ha Dove zenéje nem lenne ilyen csodalatosan kidolgozott, azt mondanam, hogy e
ponton, amikor Daveyt homoszexualitas vadjaval el akarjak tavolitani 6felsége hadi-
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tengerészetének kotelekébdl, és eléveszi Diana leveleit, a torténet befejezhetd is lenne,
Jonathan letartoztatasa mar felesleges és szajbaragds adalék. Persze, az opera mindig
tobb terhet visel el, mint a zenétlen drama. Gyonyorii viszont a zar6 kép, mely zeneileg
mintegy keretezi a darabot: a lelki sszeroppanasbol kigyogyulé Davey Orségben all,
Diana hangja pedig misztikusan zsong, csabit, kisért a szélben... A sziréntest mégiscsak
létezik, hiszen a gondolat, a vagy is teremt.

A Kkhiasztikus test

A khiasztikus logika az elemek pontos cseréjén alapszik. A kortars testoperdk szem-
sz0gébol nézve kivalt két alakvaltozatat érdemes szemiigyre venni. Ha az énmagunkka
alakitott masik esetét vessziik alapul, akkor a szerepek tokéletesen szimmetrikus cseréje
zajlik le, mint példaul Vajda Gergely (2012) Barbie Blue cimii vigoperajaban. Az 6nma-
gunkkal helyettesitett én esetében az idealis test 6rok format nyer. Ide példaul a Dorian
Gray-operdk egyre népesebb csalddjat sorolhatjuk (Lubica Cekovska: Dorian Gray,
2013, Thomas Agerfeldt: The Picture of Dorian Gray, 2013, Lowell Liebermann: The
Picture of Dorian Gray, 1996).

Vajda mtve értelmezhetd Bartok A kékszakalli herceg vara cimii mivére vonatkozo
zenei alliziok nyomai mentén is, de Hindemith Oda-vissza cimi{i darabjanak dinami-
kaja is szoba johet. A szexi, de elhanyagolt Gjgazdag Barbie escort fitikkal szérakozik.
Amikor varatlanul hazatér a szexualisan ki¢hezett férj, Barbie a szeretdit a szekrénybe
rejti. Férje kozeledésébol akarva-akaratlanul is ginyt {iz. Egy hitvesi pofon utan azon-
ban megfordul a szituacio: a n6 kisminkeli a férjet, majd 6 pofozza fel, s immar férjként
a ndi poziciodba kényszeritve felhanytorgatja neki a kicsapongast, kitarja a szekrényt, és
a valosagbol dramai latvanyszinhazat csinal sajat félrelépésébdl. Az 6nmagunkka alaki-
tott masik pozicidja Vajda szamara nem pusztan a komikum kiapadhatatlan forrasa lesz,
hanem mintegy demonstracidja annak is, hogy a teatralis életpoézok magazin- és bulvar-
modelljében nincs tragikum, hogy a szexualitas csak a szolgaltatas egyik formaja, a test
elemi igényeire korlatozodik, hogy az opera klasszikus megcsalasos-leleplezds-gyilkolds
jeleneteinek ebben a konstellacidban nincs jelentdsége. A tragédia vér nélkiil vagy vérrel
egylitt a konformista kirakatlétben elveszett: az érzelmek mechanizalodasaban esélye
sincs az autentikus cselekvés kontrolalatlansaganak. Az egyik bulvarhir azonos a masik-
kal: a torténések nem orvények, hanem csak a felszin megallithatatlan gyongyozései.
Mar a tragédidhoz sincs erénk, kedviink: a legjobb, ha minden marad a régiben. A masik
testének megtapasztalasa, az identitasatomlesztés és személyiségataramoltatas, a belehe-
lyezkedés komikus lehetdsége a tehetetlenség cstcsa lesz, a test csak egy igénygdc, egy
masok és dnbecsiilésiink szamara fenntartott latszatszinhaz kelléke.

Nem lehet kérdéses, hogy Dorian Gray belépett a halhatatlan mitoszok soraba: torté-
nete egyike lett az eurdpai kultara alaptorténeteinek. A gyonyort fitl helyett a rola festett
kép oregszik, valtozik, torzul, mikdzben az egykori artatlan szépség a romlas és rombolas
utjara 1ép, majd miutan kénytelen szembesiilni sajat lelkiismeretével vagy tudatalattija-
val, melynek kivetiilése nem mas, mint a helyette 6regedd festmény, és le akar szamolni
a képpel mint 6nmaga démoni oldalaval, ongyilkossagot kdvet el. A festmény visszaval-
tozik a szépség hordozojava, a halott test pedig visszanyeri valos, az id6 folyasat helyre-
allito allagat és karakterét. A lelki betegségek kozt is szerepel egy ugynevezett Dorian
Gray-szindroma: a kozmetikumokat és egyéb fiatalitd szereket maniasan alkalmazo, az
orok ifjusag konzervaldsaban betegesen bizdk orvosi megnevezésére hasznaljak. Az
irodalmi Dorian Gray-szindroma legtijabb remeke pedig Will Self (2011) Dorian cimi
regénye, mely egyszerre Wilde-atirat €s Wilde-aktualizacio: a fantasztikusan szellemes
konyvben Baz Hallward konceptualis miivész Képesé-Narcissus cimt installacioja veszi
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at az oregedod kép szerepét, a cselekmény pedig az 1980-as évek Londonjaban jatszodik
az AIDS, a heroinfliggdség, a dekadens pusztulas és Onpusztitas tragikomikusan teatra-
lis és camp vilagaban. A camp, ahogy Susan Sontag (1972) irja, esztétikai alapt vilag-
értelmezés, a kifinomultsagon, annak megstilizalasan, illetve eljatszasan alapszik, az
esztétika uralmat jelenti a kdzerkolcs, a stilusét a tartalom, az irdniaét a tragédia f6lott.
A Dorian Gray-kultusz legiijabb terméke Lubica Cekovska vadonatij operdja, melyet a
Szlovak Nemzeti Szinhaz mutatott be (a pozsonyi bemutatordl 1lasd: Csehy, 2013, 21. 0.).
Nem ez az els6é Dorian Gray-opera: hogy csak az utobbi idokre fokuszaljunk, érdemes
megemliteni a dan Thomas Agerfeld Olesen-féle minimalista-eklektikus feldolgozast,
melyet szintén 2013-ban mutattak be, vagy a 2011-ben szinpadra vitt, kiss¢ halvanyra
sikeriilt amerikai, Jeffrey Brody-féle adaptaciot. Lowell Liebermann amerikai zene-
szerzd és karmester 1996-o0s, érzéki és lélektanilag jol kidolgozott miive még mindig
erésen tartja magat a Dorian-darabok kozt, Hans Kox 1974-es alkotasabol pedig remek
cd-felvétel késziilt Philip Langridge-dzsel a cimszerepben. Cekovska miive nem opera-
torténeti esemény: a zeneszerz6nd zenei nyelve ugyanakkor friss, energikus, arnyalt,
sokfelé nyitott, a posztromantikus gesztusoktol az elektronikusan modifikalt hangokon
at a minimalizmusig minden megtalalhatd benne. Az eklektika képes szintézissé neme-
siilni, a zene irdnidja, sziporkazé szellemessége adott, az eldadas dsszhatasa mégsem
valt ki kiilonosebb lelkesedést a néz6bdl. Ennek oka részint a librettd (Kate Pullinger
miive) kiegyenstlyozatlansaga, és foként a kevéssé innovativ rendezés. Nem hallgathato
el az sem, hogy a zeneszerzénd sokszor érezhetéen biztonsagi jatékot jatszik: nem meri
megkockaztatni a sajat hang nagyobb radikalizmusat, mintha minduntalan ott lebegne
elétte a konzervativ operabarat rosszallo tekintete. E tekintetben elszakad tanaraitol és
mestereitdl, Thomas Adést6l vagy Harrison Birtwistle-tél. A zenei elgondolds nem egy
ponton elképesztden frappans: a portré valtozasa, dregedése zsenialis moédon egy valto-
z6-alakulo elektroakusztikus-effektusként megjelenitett fiukarra irt motivum, mely az
ongyilkossag utan visszatér eredeti allapotaba. A latvanytest ismét fonikus testté valik: a
metafora megtestesiil €s allando marad. Talan ezért hagyta el a szerzd a kép és valosag
tragikus visszarendezddésének effektusat az opera végérol. A camp humor elevenségét is
sokszor érezni: a szinhazjelenet elttlzott teatralitasa eleve olyan zenei megszolalasmodot
nyer, mely mintegy eldre jelzi a katasztrofat. Sibyl Vane ongyilkossaga evidensen teat-
ralis operakozhelyként jelenik meg (Gray végiil is egy drama zarojelencteként éli meg a
tragédiat, elmosva valosag ¢s szinpad hatarait), de Gray halala sem sikeriil masmilyenre,
mint kdzhelyesre. Rdadasul a mii Dorian Gray portréjat iires keretként kezeli, mely mogé
idonként odaall a hiis-vér foszerepld. A valosag és illizid egybemosasat ez érzékelteti,
csak éppen a lényegi cserét nem jeleniti meg: az iirességgel vagy az 6nmagunkkal, netdn
az dnmagunk iirességével vald szembesiilés nem azonos az iddtlen szépség €s a romlott,
pusztulo, a 1ét idejébe zart valosag démoni konfliktusaval. A kép ugyanis a masodik fel-
vonas elején mar 18 év hatranyban van, és a valdsaghoz képest a helyzet egyre romlik.
A torténet fausti karaktere veszik el itt, illetve annak a kettds 1étnek a jelentésessége,
mely a szubkulturalis vagy a tiltott, biinds vagy annak bélyegzett sztonlét metaforajava
valt. Itt nem tiikdrrdl van sz6, hanem egyazon 1ét két mas alakjarol: a szépség kisikla-
tasarol, lelki leleplezésérdl. A dekadens-szecesszios szentenciak, élcek, szellemességek
kavalkadja helyett a libretté egy-egy kipreparalt telitalalatos poént emel életmaximava,
vezérgondolatta. A zene szerencsére itt is sokkal tobbre képes. Lord Henry mefisztoi
karaktere zenei szinten plasztikusabb, mint verbalisan, s igy van ez Mrs. Leaf vagy a
madam démoni-komikus alakjaval is. ,,Az érzékek révén kigyogyitani a lelket, s a l1élek-
nek koszonhetden kigyogyitani az érzékeinket” — énekli ki Dorian a harmadik felvonas
elején életszemlélete vezéreszméjét. A darab érzékisége a zenében ragyogdan manifesz-
talodik, a bordély és dpiumbarlang nemi ambivalenciai til konnyen megadjak magukat a
zenének. A torok fit jelenete viszont telitalalat: egyszerre mutatja az érzékiség ¢s egzo-
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tikum kiszolgaltatottsagat, a felszabadul6 elfojtott 6szton kitorésének energidit €s a jaték
kéjes agresszidjat. Aki csak par kockat vagy pillanatot is latott Matthew Bourne Dorian
Gray-balettjébdl, érzékelheti, mennyi potencialis, a tragikomikumig fokozhat6 érzékiség
rejlik a targyban. Thomas Agerfeld Olesen talan ezért osztotta Dorian szerepét kontra-
tenor énekesre.

Természetesen tisztaban vagyok vele, hogy az itt vazolt tipologia nem altalanos érvé-
nyd, és nem is teljességre torekvd. A test pozicionalasdnak mindossze 6t lehetséges
variansat villantottam fel, illetve kiilonitettem el. Ezek a diskurzusok is vilagosan jel-
zik, hogy a mai opera testképei valtozatosabbak és tudatosabban konstrualtabbak, mint
korabban barmikor. A test korszakat éljiik: raadasul a fetisizalt és az élve boncolt testét
egyszerre.
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’Az opera dvd-n is hozzaférhetd (Vivaldi, 2007).
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A New York City Opera ezzel a szlogennel rekla-
mozta 2013-as eladasat.






