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Gondolatok
Mednyanszky festészetérol
Markoja Csilla konyve kapcsan

A 19 20. szdzad képzomiivészet- és irodalomtorténete szdamos olyan
kimagaslo alkotot ismer, akik tarsadalmi kézegtikbdl kiszakaduva,
azzal részben szembefordulva vdllaltak magukra egy mdsik
identitdst, nem kevés megbotrdnkozdst keltve excentrikus
magdnéletiikkel. Elég, ha a pornogrdf miiveit a 18. szdzad végén
publikdlo, a sziirrealizmus dltal tijrafelfedezett Francois de Sade
mdrkira vagy arra a lord Byronra gondolunk, aki a kiilénbozo
szabadsdgmozgalmakban valo részvétele mellett szerelmi életének
szabadossdgduval is hiressé tette magdt. A sort folytathatndnk a 19.
szdzad végének 0si grofi leszdrmazottjdval, az életét kuplerdjokban
tengeté Henry de Toulouse-Lautrec-kel, aki mindenkinél
meggyozobben és kozvetlenebbiil tudta megorokiteni a pdrizsi
bohémvildg alakjait. Nemi 20. szdzadi kitekintéssel utalhatunk az
olasz filmrendezore, Pier Paolo Pasolinire, a romai utcagyerekek
(csorok) vildgdanak dbrdzolojdra, vagy a magyar kézénség dltal
éppen most ldtott fotogrdfusra, Robert Mappelthrope-ra, a New York-i
meleg szubkultiira és underground kronikdsdra.

Ide kivankozik a Wittkower hazaspar
(1996, 103—141. o0.) mlvészet-szociolo-
giai kézikdnyvének az a megallapitasa,
hogy a képzémiivészek emancipaciojanak
folyamataban dontd szerep jut a 15—16.
szazad forduldjanak, mely végleg eloldotta
Oket a kozépkori kézmiives-hagyomany-
tol. Ekkor jelenik meg, a kortarsak altal is
felismerten, a maganyos, gyakran antiszo-
cialis, furcsa hobbikkal bir6 miivész alak-
ja. Az egyediillét ettél kezdve szegddott
nyomaba a legnagyobbaknak, igy Leonar-
donak, Michelangelonak, nem is beszélve
a manieristakrol, 6nallo szigeteknek tiin-
tetve fel dket, akiknek a miivészete mégis
ezer szallal k6tddott korukhoz.

Mindezt figyelembe véve korantsem
tinik annyira szokatlannak a felvidéki
nemesi csaladban sziiletett, gyermekéveit
a festéi Beckon és Nagyorott toltd bard
Mednyanszky Lasz16 (1852—-1919) valasz-
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tasa, hogy fouri kornyezetének hatat for-
ditva, csavargéruhaban lovaszfiik és nap-
szamosok koz¢é vegyiiljon. Markoja Csilla
kotet formaban kiadott tanulmanygyfij-
teménye segit benniinket ralépni arra az
utra, amely a kiilonc arisztokrata miivész
személyiségének megértése felé vezet.
A rovid életrajzot (Fiiggelék, 328—336.
0.) attekintve példaul kideriil, hogy Med-
nyanszky otthon volt (a teljesség igénye
nélkiil) Svajcban, a Genfi-t6 partjan, ahova
a csalad 1870—71-ben kolt6zott, a miin-
cheni festéakadémian, Parizsban és Bar-
bizonban (1874—75, 1889-92), Italiaban,
Bécsben ¢és Budapesten. Az elitkultara
éppugy elérhetd volt szamara, mint a tar-
sadalom perifériai, ¢élete soran végigjarta
mindazokat a helyszineket, amelyeknek
ismerete egy muvelt eurdpai arisztokra-
ta szamara szinte kotelez6 volt. Markdja
jogosan emeli ki, hogy Mednyanszky ala-
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szallasaban a paraszti és csavargokultura-
ba szerepe volt massaganak, azaz homo-
szexualitasanak is. Am épp ilyen értékes
¢és figyelemreméltdo az a megfigyelése,
hogy naploi tanusaga szerint a mlivész
¢lete folyamatos kiizdelem volt a fizikai
vagyak atszellemitésére, szublimalasa-
ra (lasd ehhez még: Bardoly és Markoja,
2003). Utobbi tény is hozzajarul csavar-
g6- és sebesiilt-képeinek eredetiségéhez,
megismételhetetlen voltahoz.

Am Markoja Csilla tudataban van
annak, hogy Mednyénszky képeinek saja-
tossaga a latdsmod ujdonsagaban, egy-
fajta 0j vizualis kul-

nal, mivel a kiilvildg dolgait elfogulatlanul
szemléli, nem igyekszik azokat legyiirni,
maga ala rendelni. Erwin Panofsky (1927)
pedig a késoé kdzépkori vallasos abrazo-
lasok egyik valfajat (az altala *Andachts-
bild’-nek nevezett kultuszkép-tipust)
olyan reprezentacioként jellemzi, amely
magaba szippantja a szemlél6t, hangula-
tilag eggyéolvasztva a szubjektumot az
objektummal.

De hogyan hat ez a filozofia Mednyansz-
ky festészetére? A miivész altal megjeleni-
tett tdjakban Olgyai Bertalan szavaival ,,a
természet sajat lelkiink altal ujrateremtve

jelenik meg el6ttiink.

tiraban keresendo.
Ennek fényében
allitja kdzéppontjaba
a kotet elsé tanul-
manya a nézés-latas
aktusat, amelyet a
boritolapon kozolt
Tiiz mellett cimi
kép kapcsan is fol-
vet. Arthur Scho-
penhauer 4 vildg
mint akarat és képzet
cimli mivében ugy
jellemzi a kontemp-
laciot, mint aminek
sordan ,,...teljesen
belefeledkeziink a
targyba, vagyis meg-
feledkeziink indivi-
duumunkrol, aka-
ratunkrol, és mara-
dunk minddssze

A tdj tehdt szimbolikus jelenteés-
sel bir, egy hangulat hordozoja,
amely azonban egy Riilénds
lebegd érzeésen til nehezen
hatdarozhato meg vagy ontheto
egyértelmiien szavakba. A csa-
vargo-portrék sem biedermeier
dbrdzoldsok, hanem tipusok,
elemi erok kifejezodeései, egy
olyan milvész alteregoi, aki
maga is (egykorti fotok taniisd-
ga szerint) rongyokba 6ltézve
Jart-kelt, festett az elso vildghd-
boriis fronton hadifestokent, az
olasz katondk szerint vecchio
santo -kent.

Sajat bensonk 0ssze-
forr a kiilvilag ténye-
ivel” (idézi: Mar-
koja, 2008, 37. o.).
A téj tehat szimbo-
likus jelentéssel bir,
egy hangulat hordo-
z06ja, amely azonban
egy kiilonds lebegd
érzésen tul nehe-
zen hatarozhatd meg
vagy Onthetd egy-
értelmiien szavakba.
A csavarg6-portrék
sem biedermeier
abrazolasok, hanem
tipusok, elemi erék
kifejez6dései, egy
olyan miivész altere-
201, aki maga is (egy-
koru fotok tanusaga
szerint) rongyokba

puszta szubjektum,

az objektum tiszta tiikkre; Gigy, mintha a
targy kizarolagosan volna jelen, anélkiil,
aki észleli, és igy a szemlélét nem lehet
elvalasztani a szemlélettol, hanem a ketto
eggyé¢ valik, a tudat egészét kitolti egyet-
len szemléletes kép...” (idézi: Markoja,
2008, 20. 0.). Nehéz megbecsiilni, mekko-
ra karriert futott be ez a gondolat a miivé-
szettorténet-irasban, mindenesetre hasonld
gondolatokra bukkanunk Alois Rieglnek
(1998, 147. 0.) a holland csoportportrérol
1902-ben irott tanulmanyaban, ahol a szer-
z6 a figyelmet tobbre értékeli az akarat-

oltozve jart-kelt, fes-
tett az elsd vilaghaborus fronton hadifes-
téként, az olasz katonak szerint ’vecchio
santo’-ként. A sziinesztézias gondolko-
das, szinek, dallamok, illatok rokonitdsa
a szimbolizmus sajatossaga, felfedezhetd
példaul James A. M. Whistlernél (1834—
1903), aki képeinek gyakran adott zenei
cimeket (szimfénia, capriccio, variaciok
stb.). A szekvenciakban-sorozatokban valo
gondolkodas Whistlerhez hasonléan Med-
nyéanszkyt is jellemezte, akarcsak az imp-
resszionizmus olyan nagyjait, mint Monet,
aki kiilonbozé napszakokban, hangulatok-
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ban festette meg ugyanazt a motivumot
(l4sd a roueni katedralist).!

Azonban Mednyanszky késé-romanti-
kus, maganyos alkat, mvészetének meg-
értéséhez a szazadfordulonal joval korabb-
ra kell visszamenniink az idében. Ha a
fest olyan korai rajzait nézziik, mint az
1860-as évekbdl szarmazd Fatanulmdany
(Szlovak Nemzeti Galéria), az ugyan-
ebben az évtizedben késziilt Jégzajlas a
Popradon (ugyanott), vagy az 1870—72
koriili varrom-akvarelleket (reprodukei-
ok: Markdja, 2008, 110—113. o0.) megbi-
zonyosodhatunk, mennyire megigézte a
fiatal festd képzeletét a hegyes felvidéki
taj. Ugyanakkor szoros motivum- ¢€s élet-
érzésbeli rokonsagra lesziink figyelmesek
a nagy német romantikus festovel, Caspar
David Friedrich-hel (1774-1840). Jolle-
het a sziklacstcs a kereszttel, a varrom,
a temetd, a tenger és masok a romantika
kozkézen forgd motivumkészletéhez tar-
toznak, mégsem mindenki szamara birnak
akkora egzisztencialis jelentOséggel, nem
mindenki teszi 6ket személyes mitologi-
4ja olyan szerves részévé, mint éppen ez
a két festo.

Mednyanszky késébb is, mar megvalto-
zott formafelfogasban Ujra és ujra varialta
ezeket a témakat, gondoljunk csak a Veg-
telen cimi képére (1900-as évek elso fele,
magantulajdon), a paranyi emberalakok és
a hatalmas, hullamz6 totiikor ellentétére
(vesd 0ssze: Friedrich: Szerzetes a tenger-
parton), a félelmetesen z0god patak és az
emberalak kettOsére (Beszélgetés a hidon,
Zugo patak hiddal, mindkettd magankéz-
ben, lasd: Markdja, 2008, 4/70, 72), vagy
a fenséges hegycsucsokon agyut hazéd
katonakra (1915 koriil, magantulajdon,
Markéja, 2008, 1/12), ahol az ember mint-
ha maga is a természet munkald erdinek
tarsava valna. A természetet mint folyama-
tosan valtozd, atalakuld egészet valdban
csak kevés miivész volt képes igy meg-
ragadni, példaként emlithetnénk még Wil-
liam Turner (1775-1851) csupa levego-
bol: gézbdl €s parabdl formalt latomasait,
melyek némelyikére olyan Mednyansz-
ky-alkotasok rimelnek, mint a Havas csu-
csok (1905 utan, magantulajdon, Markoja,
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2008, 1/5). Bar Turner mtveit sok évtized
valasztja el Mednyanszkytol, mégis fontos
felhivni a figyelmet ezekre a parhuzamok-
ra (lasd még a Kikotd este/Hollandi kikito
ciml képet, 1900 koriil, Magyar Nemzeti
Galéria).

Ha immar Mednyanszky oeuvre-jének
masik, ugyanilyen jelentékeny teriiletét,
az emberabrazolast nézziik, csavargokeé-
peit, melyeket, mint Markdja megjegyzi,
a tajakénal sokkal kevesebb megértés €s
elismerés Ovezett a korabeli kritika részé-
rél, szintén széles perspektiva nyilik eldt-
tink. Az olyan képeket, mint a Lincselés
(1911-1913), vagy a Csavargok az éjsza-
kaban, nehezen megragadhato témajuk-
kal, mint elobb emlitettem, inkabb erdk
kifejezéseként kell tekinteni, s leginkabb
Francisco Goya (1746-1828) miveivel
rokonithatjuk 6ket (Verekeddk, 1820—23,
Prado, Madrid). A Mednyanszky altal fes-
tett, bargyu kifejezésili, maszkszerti Két
fejet (Damjanich Janos Muzeum, Szol-
nok), a Két csavargot (Magyar Nemzeti
Galéria, ltsz. 82.50), vagy a Leselkedo-
ket (magantulajdon, Markoja, 2008, 4/3)
nézve Goya tragikus groteszkségii arcai
jutnak esziinkbe, akinek a haboru borzal-
mait bemutatd metszet-sorozata is fontos
eldképe Mednyanszky figurdinak (Goya
miveihez lasd: Foldényi F., 1993). Az
emberi alakokat roncsolo, szétdarabold
vagy 0sszemoso, szadisztikus, idonként
groteszk latasmod rokonitja a spanyol €s
a magyar festot, akik kozott az 6sszeko-
té lancszem a francia Honoré Daumier
miuvészete lehetne. Ezek a megoldasok,
mint Markoja Csilla sejtetni engedi, meg-
el6legezik Francis Bacon valoban feldara-
bolt, belsejiikkel kiforditott alakjait. Hogy
mindezeket az analogidkat Mednyanszky
felidézi benniink, az mivészetének szinte
hatartalan nyitottsagat, sokrétiiségét jelzi.

Azon sem kell tulsagosan meglepdd-
niink, ha Mednyanszkynal a hasonlé figu-
ratipusok, beallitasok ellentétes tartalmu
kontextusban jelennek meg (né¢ha pihenést,
tamogatast, néha halalt vagy kinzast stb.
sejtetve, vesd Ossze: Markdja, 168—171.
0.) mert, ahogyan Tolnay Karoly (1977,
14—16. 0.) Michelangelo-monografidjanak
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elején, Marcel Proustot idézve irja: ,,a nagy
mivészek egész életiikben egyetlen mivet
alkottak...” Tolnay lebilincseléen mutatja
be, hogyan jelentkeznek a két legkorabbi
Michelangelo-dombormiiben mindazok
a motivumok, amelyek az egész késob-
bi életmiivet meghatarozzak. A Lépcsos
Madonna (Casa Buonarroti) kéztartasaban
példaul megvan a Mozes szakallba-turd
mozdulata, a gyermek Jézus izmos hata
az egyik Medici-siremlék Nappal figura-
jat, kartartasa a firenzei Dommuzeumban
1év0 Pieta Krisztusaét vetiti elére. Ugyan-
igy a Kentaurok csatdjaban (Casa Buonar-
roti) benne van az Utolso itélet korkoros
kompozicidja. Leonardo egyik legjobb
kutatdja, Kenneth Clark pedig ramutatott,
hogyan vezethetd le a mesternek gyakor-
latilag minden fiziognémiai abrazolasa két
alapformabol: a hermafrodita ifji és az
id&s harcos tipusabodl. Ez a két forma Clark
(1982, 63—64. 0.) szerint a miivész egyé-
niségének két ellentétes vonasat tiikrozi,
alland6 ismétlésiik ,,a leonardodi érzésvilag
mélységeiben rejldé allandosult kényszer-
nek” tulajdonithat6.

Felvetédik marmost a kérdés: milyen
kapcsolat flizte Mednyanszkyt kora
magyar milvészetéhez? Markoja konyveé-
nek lapjain megelevenednek a miinche-
ni-bécsi tanuloévek, kapcsolata Mészoly
Gézaval, Paal Laszloval, vonakodasa
Munkacsytol, az a talan enyhe érdektelen-
ség, amellyel 6t a Munkacsy ellen szintén
lazadé Rippl-Ronai kezelte (lasd: Mar-
koja, 2008, 201-209. o.). Sz6 esik még
a szolnoki miivészekkel valo kapcsola-
tarol, a ,,Muskatli” asztaltarsasag tagjai-
rol (Csok, Ferenczy, Réti), akikkel Med-
nyanszky Budapesten 0sszejart; a miivész
altal protezsalt kollégakrol, az tgynevezett
»Akvarium” tagjairdl, igy a furcsa altere-
g6rol, Katona Nandorrél; a hamisitokrol
és utanzokrol, valamint az olyan fontos
szellemi 6rokosokrol is, mint Farkas Ist-
van. A Mednyanszky-kutatasnak azonban
ezek a kapcsolodasok még mindig nyitott
frontjat alkotjak, annak ellenére, hogy a
muvész széleskori hatasa vilagos volt a
mikritikus Lyka Karoly és masok el6tt is
(vesd 6ssze: Markoja, 2008, 319. 0.).

Mednyanszky miivészete mindenek-
el6tt a nagy maganyosokéval rokon, mint
példaul a sajatosan tudathasadasos Csont-
varyéval.? Mint Markoja (2008, 162. 0.)
plasztikusan megfogalmazza, Mednyansz-
ky latdsmoddja a ,,monumentalis, szinte-
tikus, a végsokig leegyszeriisitett festdi
kifejezést feltalalok, a posztimpreszionis-
takéval” rokonithatd. Az Alkony cimi kép
(Magyar Nemzeti Galéria) imponal6 mére-
tei (200 x 320 cm) a ,,nagy motivum” eldt-
ti alazatos ahitatot sugalljak, csakiugy, mint
Csontvary monumentalis feliiletei, még ha
a fest6i eszkdzok kiilonbozéek is.> Rokon
az a megszallottsag is, amellyel a kiilon-
leges hatasokat keresik — Mednyanszky
elsésorban a természeti katasztrofak, vul-
kankitorések, arvizek irant vonzodott.

Mednyéanszky portréinak egyik-ma-
sik darabja, igy a Hosszi haju szolga-
legény (Szlovak Nemzeti Galéria, Mar-
koja, 2008, 6/16) felidézi Gulacsy Lajos
megoldasait, csakugy, mint a tajképek
rotes-fako, monokromba hajlo szinvila-
ga (Langolo tdj, 1900-as évek, Szlovak
Nemzeti Galéria) vagy rejtélyessége (Park
esti sziirkiiletben, 1910 koriil, magantulaj-
don). A szimbolista korszak tobb alkotasa
(Erdei szellem, Memento, Az élet vége —
mindharom a Szlovdk Nemzeti Galéria-
ban) Guléacsy képeinek elézményeként is
tekinthetd, de talan nagyobb rejtélyt jelent,
hogy ki hathatott magara Mednyanszky-
ra. A szakirodalom, igy Markdja is elso-
sorban Zichy Mihaly fantasztikus targyu
miveire utal, amiben van is igazsag, bar
ez a tény tovabbi kutatast kivan. E sorok
ir6jaban a Miivész apjanak haldlara cimi
Mednyanszky-kép (1895 koriil, Szlovak
Nemzeti Galéria) felidézte Székely Ber-
talan 1873-ban festett torténelmi képét, a
Thokély Imre bucsujat apjatol (Magyar
Nemzeti Galéria).

Mednyanszky Lincselés- és Keresztre-
feszitées-vazlatai (ezek reprodukcioit lasd:
Markoja, 2008, 155-157. o.) parhuzamra
talalnak a nagy ,.atvaltozomiivész” Vasza-
ry Janos (1867—-1939) munkdiban. Vaszary
baratja volt Mednyéanszkynak, mindketten
az elsé vilaghaborus frontrol tudositottak
mivészetiik erejével. Vaszary képei kozott

107




Iskolakultira 2014/2

az 1920-as években jelennek meg azok az
expressziv Golgota-abrazolasok, melyek
voltaképpen a habors borzalmaknak, a
szogesdroton fennakadt katonak holttesté-
nek szakralissa atforditott valtozatai (lasd
példaul: Golgota, o. v., 1929-30, Magyar
Nemzeti Galéria, 1tsz. 58264 T) (Sziics,
2007). De utalhatnank a Mednyansz-
ky-portrék sommas, 1ényeglatd, minima-
lista eszkdztarara, amely rokon annak a
Nagy Istvannak (1873—-1937) a képeivel,
akit a bardt tamogatd Singer és Wolfner
cég is segitett. A székely festd egyébként
szintén végigszolgalta az elsé vilaghabo-
rut a galiciai és az olasz fronton mint hadi-
tudosito.*

Fontos csoportjat alkotjak a Mednyansz-
ky-oeuvre-nek a haborus rajzok, képek,
melyeket Goyaval is rokonithatunk, hiszen
a felvidéki baré nem egyszerl ,,haditu-
dositd” volt, hanem a témaban rejlo alta-
lanos emberi tartalom érdekelte. 4 kara-
csony a taborban cimi kép (1915 kortil,
magantulajdon, Markoja, 2008, 10/10)
eszembe juttatta kedves olvasmanyomat,
Kuncz Aladar Fekete kolostor cimmel
megjelent visszaemlékezését (1931), az
els6 vilaghabor idején Franciaorszagban,
internalotaborban toltott éveinek kronika-
jat. Az ir6 mély humanizmusa athatja a
monumentalis emlékirat lapjait, csakugy,
mint Mednyanszky legsikeriiltebb portréit.
Ennek hatdsara a leginkabb visszataszito,
az emberi 1éttel voltaképpen Osszeegyez-
tethetetlen vonasok is egy nagyobb egész
részévé valnak, a szolidaritast és a meg-
értést segitik el6. Erdekes alakja a memo-
arnak Dr. Hertz, az als6-ausztriai tanar,

aki szdmara a fogsag és az internalotabor
végsd soron a kiteljesedést jelenti, mert
csupan itt nyilik lehetdsége arra, hogy a
1ény¢bol fakadd ndiséget megélje.

A magyar mivészek koziil tobbek
kozott Rippl-Ronairol tudjuk, hogy francia
feleségével és lanyaval egyiitt 1914 juliu-
saban internalotaborba keriiltek, ahonnan
csupan Maillol és Denis segitségével tud-
tak Genfen és Bécsen at hazatérni. Rippl
1915 szeptemberében az Ernst Muzeum-
ban rendezett kiallitast haborus rajzai-
bol (Szabd, 1998, 515-522. o.). Eltéréen
Mednyanszkytol és Vaszarytol, Rippl
esetében nincs meg a hadiesemények
abrazolasaban a mai nézét is megfogo,
lebilincselé dramaisag.

Markdja Csilla, mint maga is bevall-
ja (346. o.), nem érezte sziikségét egy, a
teljeség igényével bir6 monografia meg-
irasanak, hiszen ezt a feladatot Kallai
Erné 1943-ban mar elvégezte. Azonban
a szamos lappangé alkotas felbukkana-
sa, illetve uj forrasok eldkeriilése sziik-
ségessé tette ezek uj modszerek szerinti
hat arra, hogy kutatasai tovabbi kiindu-
lopontot jelentenck majd mindazoknak,
akik ennek a gazdag életmiinek az értel-
mezésével (hermeneutikdjaval) foglalkoz-
ni szeretnének. Mednyanszky miivészete
tovabbra is rengeteg titkot tartogat a kuta-
td szamara, akarcsak kiilonos egyénisége,
mely, hasonléan Marcel Proust hdseihez,
elmos6do konturokkal bir, arnyékos és
napfényes oldalakkal, melyek, ahogyan
tavolodunk az idében, egyre rejtélyeseb-
bekké valnak.

Jegyzetek

! Szinyei Merse Anna (2003, 171. o.) jegyzi meg,
hogy Mednyanszky 1891-ben, Parizsban lathatta
Whistler kiallitasat, akinek nocturne-jeivel rokon-
sagot fedezhetett fel. Szuggesztiv lehet olyan Med-
nyanszky-képek, mint példaul 4 varos peremén (1900
k., magantulajdon), Whistler képeivel valo 6sszeve-
tése.

? Erre utal Gellér Katalin (2003, 177. 0.) is a Magyar
Nemzeti Galéria katalogusaban publikalt irasaban
(,,Vonjuk ki magunkat egyre jobban és jobban az
érzéki csalodasok eme vilagabol™).
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*Ezte tényt szemlélteti a Magyar Nemzeti Galéria
jelenlegi kiallitasa, ahol a masodik emeletre vezetd
Iépcsoforduloban a Mednyanszky-képek a hatalmas
Csontvaryk mellett kaptak helyet.

* Nagy Istvan életrajzi adataihoz lasd: Murddin,
1984, 136. 0. Mednyanszkytol lasd a pasztell- port-
rékat, melyeket a Magyar Nemzeti Galéria 2003-ban
megjelent életmii-kataldgusaban a 358-359., illetve
a 366. oldalakon reprodukalnak (kat. 386, 389, 390,
391, 428).
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Veress Ferenc

miivészettorténész

A Rasch-modell elmélete
és gyakorlati alkalmazasa
a tarsadalomtudomanyi kutatasokban
— egy kézikonyv bemutatasa

Az utobbi években Molndr Gydéngyver tébb irdsa is foglalkozott a
Rasch-modell bemutatdsdval, valamint neveléstudomdnyi
kutatdsokban valé alkalmazadsi lehetoségeivel. A Kutatds-modszertani
Kiskonyuvtar sorozatban megjelent, A Rasch-modell alkalmazdsi

e

lehetbsegei az empirikus kutatdsok gyakorlatdaban cimii konyvének
bevezetojében olyan kotetet igér az olvasonak, amely segiti a
temdaban valo elmélyedest. A bevezetés utal arra — kelloképpen

e

kiemelve ezzel a kényv megjelenésének idoszeriiséget -, hogy a hazai
neveléstudomdnyi kutatdsokban egyre nagyobb teret nyernek a
valosziniiségi tesztelméleti eszkozok, melyek koztil a Rasch-modellt
alkalmazzdk leggyakrabban a pedagogiai kutatdasokban.

A valosziniiségi tesztelméleti eljdardasok vonzerejét az adja, hogy a
klasszikus tesztelmélettel kapcsolatban megfogalmazott olyan
kritikdkra igyekeznek vdlaszt adni, mint példdaul a
populdciofiiggetlen mérés megvalositdsa vagy a mérések
pontossdagdnak javitdsa.

109




