Somogyvari Lajos

Kozelitések a portrék
¢és az egyszereplos képek jelensegéhez
a magyar pedagogiai szaksajtoban
(1960-1970)

Németh Andrds és Pukdnszky Béla (2004, 10. o.) k6zds kényvében
(A pedagogia problematdrténete) olyan térténelmi antropologia
lehetoséget veti fel, mely a mindennapi tapasztalatot historizdlja és
szemleli tagabb, tdarsadalmi kontextusban. Sajdt kutatdsom ebbe
a tudomdmnyos-modszertani keretbe illesztheto, hiszen sajtofotok
elemzeésére vdllalkoztam, az 1960 és 1970 kozotti idoszakban,

a minisztériumi kiaddsti lapok (A Tanito, A Tanito munkdja,
Koznevelés, Gyermekiink, Ovodai nevelés, Uttérévezetd)
tekinteteben.!

elemzés a fényképanyag tobbségét kitevé mindennapos, hétkoznapi jeleneteket,
személyeket és cselekvéseket abrazolod fotoknal? A kérdés tulajdonképpen a fénykép
ontologiai statuszara és hasznalatara iranyul: hogyan narrativizaljuk a fotokat, milyen,
mar meglévd tdrténetekbe illesztjiik be a képeket, képzeteket??> Mennyiben tekinthetdk
az igy létrejott gyermekképek hitelesnek, egy adott korra érvényes, lehetséges és rele-
vans valosagmagyarazat(ok)nak? A probléma a tudomanyos kutatas szamara is felbuk-
kan. Mi tdmasztja ala interpretacidink helyességét? Hogyan keriilhetjiik el a félre-, talér-
telmezés csapdajat, sajat kovetkeztetéseink indokolatlan altalanositasat?
A sok-sok kérdés megvalaszolasa a modszertanban rejlik, amely a fényképek nevelés-
tudomanyi felhasznalasa esetében még gyermekcipdben jar — legalabbis Magyarorsza-

crer

Tébb kérdés felmeriil fényképek elemzése esetében. Vajon lehetséges-¢ tudomanyos

kérdéseket tesznek fel nekiink, jelentéseket €s kapcsolatokat hoznak létre. Ulrike Pilar-
czyk és Ulrike Mietzner (2010) kézos tanulmanya nyujt megbizhatdé metodologiai alapot
a fényképanyag feldolgozasahoz, melynek segitségével a kapott eredmények, narrativak
ellendrizhetokké, tudomanyosan is megalapozottakka valhatnak. Természetesen ez nem
jelenti azt, hogy a képelemzések végére egy biztos, allandd igazsag birtokaba jutnank: be
kell latnunk, hogy az altalunk feltart kijelentések és torténetek csak egy bizonyos kontex-
tusban miikddnek, illetve atmenetinek tekinthetdk.?

Visszatérve a két német kutatdra: Mit és hogyan tudunk hasznositani a kutatasaikbol?
Pilarczyk és Mietzner (2010) szerint alapvetéen két lehetdség all a kutato el6tt fénykeé-
pek elemzésénél: az 6nallo képek elemzése, vagy nagyobb képmennyiség feldolgozasa.
Az els6 esetben a megallapitdsok alatdmasztasara sziikséges nagyobb, hasonld képcso-
portokon elvégzett feliilvizsgalat — kordbbi megéllapitdsaim érvényessége a nagyobb
sorozatok, képhalmazok elemzése alapjan levont tapasztalatoktol fiigg, ezek fogjak ala-
tamasztani, arnyalni vagy cafolni hipotéziseimet. A képanyagbol olyan adatbankot kell
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létrehozni, mely kiilonb6zd szempontok alapjan osztalyozott, meghatarozott és lehetdvé
teszi az informacidk visszakeresését. A kategériak egy része toliink fiiggetlen tényezo6t
takar — ezeket hivja a két német kutatd kiilsé informacionak (id6, hely, készitd, felhasz-
nalas). Sajat kérdésfeltevéseink, nézépontunk, illetve a fotok jellegébdl adodd szempon-
tok adjak a bels6¢ informaciokat — a fényképek témait, motivumait, stilusjegyeit jelenti
mindez. A vizsgalati korpusz tetszés szerint Ujra- €s atcsoportosithatd, végezhetd rajta
szinkron ¢és diakron vizsgalat, ugyanaz a fénykép tobb narrativaban is felhasznalhato,
akar ellentétes eldjellel is. Nem a képek tartalma a 1ényeges (ez csupan az elemzés fel-
szinét jelenti), hanem a fotok altal Iétrehozott kapcsolatok, az igy 1étrejott jelentések és
ezek emberi kulturaban valo felhasznalasa, felhasznalhatosaga. A belsé szempontokat a
gyermek, fiatal és feln6tt viszonylatai, egyedi felbukkanasaik, onképeik és kiilonbozo
abrazolasmddjaik alakitjak elso szinten. Kiilon vizsgalat targyai lehetnek a didkszerepek
¢és a pedagogiai hivatas tarsadalmi, kulturalis és torténeti jellemz6i, elfogadott vagy
kevésbé elterjedt mintai, csakigy, mint a sziild-gyermek kapcsolatok, vagy a csalad
funkcioi. A portré (az arc képe) utan a test megjelenitése kovetkezik, s ezzel a nemiség,
szexualitas kérdéskore is felbukkan. Az egyszereplés képeket a kdzosségiség, a forma-
lis, informalis kdrnyezet elemzése koveti, az ideologia és a szimbolikus kifejezésformak
figyelembevételével — ezeket a késdbbiek soran fejtem ki részletesebben.

Semmi sem egyértelmiibb és kdzismertebb, mint egy gyermekrol késziilt fénykép.
Sziikség van-e egyaltalan a gyermekekrdl és fiatalokrol készitett portrék vizsgalatara?
Tud-e Gjat, mast mutatni ez az elemzés nekiink? A tovabbi vizsgalat be fogja bizonyitani,
hogy az egyetemesnek hitt gyermekkép valojaban abrazolasmod fliggvénye, melyet jelen
esetben a felnétt fényképezdgépének lencséje nyujt. Az Gjsagok szerkesztési-szelekcios
mechanizmusai — mi és hogyan jelenhet meg a gyermekekr6l, fiatalokrol — direktebb
megnyilvanulasait jelentik ugyanennek a felnétt-vilagnak, ha ugy tetszik: a hatalomnak.
Pilarczyk és Mietzner (2010) mar idézett irasa a véletlen szerepére is figyelmeztet ugyan-
akkor: a fénykép nem minden elemét tekinthetjiik szandékosnak. Eppen a hitelesség (a
pillanat megorokitése, melybe beleférnek a nem vart emberi reakciok is) és a megter-
vezettség fesziiltsége adja a fotd sajatos karakterét — az altalunk adott értelmezések és
a kép készitdjének, publikalojanak lehetséges céljai egyaltalan nem biztos, hogy fedik
egymast.

A szingularis, egyedi képek mellet ugyanolyan fontosak a megszokott, altalanos — €s
épp ezért eddig nem nagyon vizsgalt — ,sorozatképek”. Ellentmondasos helyzet ez,
hiszen a portré, természetébdl adododan, a személy sajatos jellemzdit kellene kidombo-
ritsa, ehelyett sablonokat, mintakat (és természetesen kivételeket is!) talalunk, szekven-
cidkat, amelyeket az egység és kiilonbozdség egyarant jellemez, abrazolastipusokat és
tulajdonsagok listait. Mindezek mogott a képek befogadoéit és hasznaléit is mindig észre
kell venniink, az 6 hiteiket, vélekedéseiket, cselekvéseiket; a képeket kivaltdo okokat és
az altaluk eredményezett megnyilvanulasokat, hatasokat. Eric Margolis (2000) ameri-
kai szociologus szerint a fényképek nem véletlenszertien késziilnek, hanem kiilonb6z6
konvenciokon, szimbolikus reprezentaciokon alapulnak, a rendrdl, fegyelemrdl, k6zos-
ségrol, szocializaciordl, akkulturaciorol stb. szolo tarsadalmi értékeket és folyamatokat
nak részei, s mint ilyenek, kutathatok és értelmezhetdk.

A portré miifaja az egyik legrégebbi a festészet torténetében — az arckép, a személy
egyedi vonasainak megorokitése mar az egyiptomi sirabrazolasokon is megfigyelhetd,
hogy aztan tdretlen népszeriiséggel jusson el a polgarsag hatalomra jutasanak koraig, a
modern vilag kezdetét jelzo 18. szdzadig. A fényképezés elterjedésével a portré demokra-
tizdlodasanak folyamata még jobban kiterjedt (hiszen az ezt megel6z6 korokban a tehetd-
sek kivaltsaganak szamitott), s ezzel eredetiségébdl is vesztett. Minél tobb kép sziiletett,
annal megszokottabba és valljuk be: unalmasabba valt. A fényképportrék vizsgalata ese-
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tében nemcsak a kdznapisag jelent problémat, hanem ennek ellentéte, az egyediség is. E
paradox megallapitas masodik felét a kovetkezo idézettel tudom alatdmasztani: ,,A portré
egyediili potencialis jeldltje csak az éppen reprezentalt identitas lehet...” Azaz a portré-
nak dnmagan tul nincs jelentése. Vagy mégis? Az idézet igy folytatodik: ,,...csak egy
szovegen kiviil es6 idoben, a kulturalis emlékezetben nyerhet torténeti dimenziot.” (Mili-
an, 2002, 316. 0.) Az dnarcképek sorozatta rendezédve olyan hasonlosagokat és differen-
cidkat adnak ki, melyekbdl mar megalkothatd az én torténete, a gyermek és fiatal képe.

Portré alatt az olyan 6narcképet értem, ahol csak az arc, vagy az arc és fels6test jelenik
meg, de a hangstly mindenképpen az elobbire helyezddik. A valamilyen tevékenységbe
merild ¢és a kép fokuszat erre a cselekvésre helyezd fotokat nem valogattam be — ter-
mészetesen nem mindig egyértelmii az elkiilonités, igy atmenetinek tekinthetd miivek
is bekertiltek (az arc és a tevékenység egyarant dominans ezeken az abrazolasokon).
A kovetkezd szempont a hattér volt, portré esetében ez csak jelzésszertien mutatkozik
meg, mas szereplok altalaban nincsenek a fotokon — vagy csak a jelzésszerii hattér elmo-
sodott részeként. Mivel nehéz volt elvalasztani a portrékat a tobbi képtdl, az egyszereplds
képeket is a portrékkal egyiitt vizsgaltam meg — ezért szerepeltetem egyiitt a cimben a
portrékat és az egyszereplds képeket.

Az igy leszlikitett anyagban 522 fénykép maradt (a harom sorozatkép tagjait kiilon-kii-
16n és a montdzst egyben is beleszadmoltam), melyeket tobbféle szempont szerint csopor-
tosithatunk. A fotok egy része eleve sorozatba van rendezve (tehat egy oldalon tobb kép
helyezkedik el egymas mellett), ezzel a technikai megoldassal hangstlyozva a fentebb
mar emlitett egységet és kiilonbozdséget, egyén és kozosség kapcsolatat, a kiilonallast
¢s a belefoglalast.

Iskolakultira 2012/5

Sorozatképek — képek sorozatai

1. abra. Gyermekiink, 1970/5, 9. oldal, Diakparlament, Chochol Karoly

58

2012-5.indd 58 2012.05.16. 22:00:36



Somogyvari Lajos: Kozelitések a portrék és az egyszereplés képek jelenségéhez

Az 1960-1970 kozotti fényképanyagban két portrésorozat taldlhaté meg (1. és 2. abra)*
— nagyon j6 kontrasztot teremtve az 9sszehasonlitashoz. A sorozatkép legjobb megfogal-
mazasat Darvai Tibor (2011, 85. 0.)’ idézi azon tanulméanyaban, mely a vizsgalati mod-
szer és a vizsgalati anyag tekintetében is rokon az enyémmel — viszont jelentds kiilonbsé-
gek is talalhatok a két kutatds kozott (a vizsgalati anyagban, idéintervallumban és kutatoi
kérdésfeltevésben tobbek kozott). A sorozatkép definicidja tehat a kovetkezd, Szilagyi
Gabor (és az 6t idéz6 Darvai Tibor) szerint: ,,Szekvencianak vagy képsornak nevezziik
a nyomtatasban megjelent, egymas utan elrendezett, az események kronologikus sor-
rendjét a tordelésben is tiszteletben tartd, azonos témaju, de valtozo tartalmu, egymassal
Osszefiiggésbe hozott, viszonyrendszereket alkotd fényképeket.” Tobb, megszoritd jelle-
gli megjegyzést tennék hozza ehhez: jelen esetben csak a portrékat tartalmazé sorozat-
képeket vizsgalom, melyeknél épphogy nem a kronologikus elrendezettség figyelhetd
meg, hanem éppen ellenkezdleg, a szimultaneitas, egyidejiség logikaja (a késébbiekben
ezt kifejtem). Ha ragaszkodunk a definicidhoz, inkabb képek sorozatarol kell ebben az
esetben beszélniink, és nem sorozatképekrol. A masik megjegyzésem: a portrékbol allo
sorozatképek két fajtajat itt nem targyalom — a fogyatékosokrdl, margindlis csoportokrol
késziilteket, valamint a csecsemdk, kisgyermekek életképeit. Olyan keresztmetszeteket
alkot ez a két sorozatkép-tipus, amely egyrészt tematikailag tobb teriiletet atfed, masrészt
technikai megoldasaik okan is sziikségessé valt elkiilonitésiik.

A targyalt korszakban gyakoribbak a fentebb emlitett definicionak megfeleld, tobb-
szereplos, jelenet(ek)et, torténetet elmeséld sorozatok, valamint 2-3 kép egymas mellé
helyezésébdl kialakuld szoveg/kép egylittesek, melyek atmenetinek tekinthetdk az egye-
diil 4116 portrék és a fotdbmontdzsok kdzott. Valamennyi sorozatképre jellemzd azonban,
hogy az egyes képek a szekvencidban nem sajat értékiikon szerepelnek, értelmiiket a
tobbi fotoval 1étesiilé kapcsolatban nyerik el. Ebben az esetben vizualisan jelenik meg
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az a jelentéshalozat, amit Ferdinand de Saussure (1967, 147. 0.) a nyelv leirasa kapcsan
megjegyzett: ,,A nyelv rendszer, amelynek minden tagja kolcsonosen fiigg a tobbitdl, és
amelyben az egyik tag értéke csak annak a kovetkezménye, hogy egyidejlileg a tobbi tag
is jelen van.”®. Az analdgia értelme az oppozicio: az elemek Gsszevetése, mely rokon az
altalam valasztott modszerrel is. A fényképeket nem dnmagukban kell elemezni, hanem
felhasznalasukban, az 6ket megerdsitd és megcafold képzetek felvazolasaban.

Ez csak akkor lehetséges, ha l1éteznek olyan, minden képet atfogd kategoridk, szem-
pontok, melyek alapjan az Gsszevetés lehetové valik. A verbalis hattér, illetve a képek
témavalasztasa adja meg itt ezt a koherenciat: az elsé sorozatnal a Didkparlament (1.
abra), a masodiknal az Aludni jo (2. abra) cim jelzi az egységesitd tendenciat, valamint a
lathatoan eldadasra figyeld tekintetek az egyik, az alvo gyermekarcok a masik szérianal.
Latszolag csak a szerkezeti, koncepcionalis hasonlosag adja a két sorozat kozti hason-
l6sagot, hiszen tematikailag egymas ellentéteit képezik: az elsé a kdzosségi részvétel és
aktivitdas mintaja, fiatalkortak nyilvanos forumat jeleniti meg, mig a masodik passziv
cselekvést, alvo kisgyerekeket abrazol. Tudatossag és nem tudatos allapot ellentétét is
lathatjuk, a hétkdznapi cselekvések két polusat, amik kozott mindennapjainkban 1éte-
zlink. Valojaban a két kompoziciot vizsgalva a kovetkezd szembetiing tényt tapasztaljuk:
a képek kdzéppontja egyik esetben sem magan a fényképen, hanem azon kiviil, illetve
azon tal helyezkedik el. A Didkparlamenmél egy kiilsé 1atoszdg irdnyitja a tekinteteket,
a testtartast, athelyezve a hangsulyt egy altalunk nem lathato szereplre. Egy lehetsé-
ges magyarazat szerint ez a kiilsé nézépont akar a hatalom, a hatalom képviseldjének
nézOpontja is lehet — a tovabbiakban majd latni fogjuk, helytallo-e ez a feltételezés. Az
alvo gyerekeknél ellentétes a tekintetek iranya, sajat belsé vilagukba, almaikba vezet
at — egyik esetben sem tudja azonban a néz6 uralma ala venni a lefotdzott személyeket,
hiszen nincs meg a szemkontaktus, kicsusznak a megfigyel6 ellendrzése alol.

A fenti sorozatképek értelmezését tovabbra is szovegek vizsgalata uralja, hiszen az
Oket koriilvevé nyelvi kornyezet egyértelmiien befolyasolja a képelemzést. Ian Grosve-
nor és Martin Lawn (2005) brit oktataskutatok tanulmanya a kovetkezé tényre figyel-
meztet: az iskolaztatas torténetét dontden szoveg-alapt kontextus épiti fel, az intézmény
¢és maga a gyermek is szovegek, kiilonb6zé dokumentumok eréterében 1étezik. A képek
kiszakitva a kontextusbol gyakran csak az oktatds-nevelés illusztracidiként funkcional-
nak, melyek egy idealizalt jelen és elrendezett jov6 képét kozvetitik — egy kiilsé nézo-
pontbdl megalkotva. Lassuk, hogyan alkalmazhatok ezek a megallapitasok jelen esetben!
A Didkparlament cimii cikk tulajdonképpen tobbrétegli szovegkornyezetbe agyazza a
portrékat. Egyrészt egy 1966-os Heves megyei KISZ-hatarozatra utal, melyet a didkok
onkormanyzati szervének kezdd idopontjaul jelol N. Sandor Laszl6 cikkird, masrészt az
1970-as didkparlamenti iilésszak témait sorolja fel (Gyermekiink, 1970, 5. sz. 8-9. o.).
Torténetiséget és napi aktualitast egyarant érint tehat a szovegkdrnyezet, s véleményt is
formal, mikor az onkifejezés és részvételi jog fontossagarol, az elért eredményekrdl ir a
(felnétt) szerz6 — kiilsé nézépontbol. Ezen az elsddleges, verbalis szinten maradva érett,
kulturalt vitatkozasra kész fiatalokként, eljovenddé allampolgari hivatasukra felkésziilé
kozépiskolasokként mutatjak be a képek a didkokat. Idealizalt és rendezett képzet ez a
fiatalokrdl, mely elképzelés konnyen integralhatd késébbi (esetleges) tarsadalmi szerep-
vallalasukhoz.

A Didkparlament (1. abra) szerepldinek tobbsége iskolai kopenyt visel (a hét portrébol
6ten), mely szamos kovetkeztetésre adhat alkalmat. A kdpeny megléte jelzi az esemény
hivatalos rangjat, esetleg a fénykép készitéje (Chochol Karoly) vagy az 0jsag szerkesz-
tdi érezték fontosnak ezt a koriilményt hangstlyozni. Barmely ,,egyenruha” uniformizal,
egységesit, testiileti szellemet kdlcsonoz az azt viseloknek — a didkokat mintegy homo-
gén tomeggé teszi ez, mely a felnétt-tarsadalommal kiilonb6z6 csatornakon keresztiil
1ép kapcsolatba, hogy tarsadalmi aktorként, érdekérvényesitésre is érvényes csoportként
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megfogalmazza kivansagait. A diaklét és a tarsa-
dalmi ontudat kettdssége felett megjelenik a felnétt
kontroll intézményi (KISZ, Didkparlament) és szim-
bolikus szinten (a kopeny jelentdsége) egyarant. Ez
utobbi jelenti a kdpeny megjelenitésének mélyebb
értelmét: az iskolai egyenruha mint fegyelmezési
gyakorlat és hatalmi technika a test, a személy ala-
vetését és alarendelését jelenti, gyakorlatokat jelol
ki, identitas és kiilonboz6ség jelentéseit hozza létre.”
Mégsem teljesen érvényesiil az uniformizalddas
ebben az esetben, hiszen mindegyik fiatal sajat egyé-
ni arccal bir a fotokon, sot a jobb felsd lany frizuraja
¢és arcanak kifestése erdteljesen hangsulyozza azt a
nemi jelleget, amit a kopeny altalaban eltakar, hol-
ott a kdzgondolkodas szerint ez az egynemusités
a kopeny egyik funkcidja. Valojaban a kdpeny az
arcot emeli ki jobban, hiszen az dltdzet, amely a tar-
sadalmi és nemi poziciot jeloli ki altalaban, ebben az

3. abra. Gyermekiink, 1970/5, 8. oldal, esetben kevésbé érvényesiilhet, s igy Ohatatlanul a
Didkparlament, Chochol Kdroly szemek, szdj és frizura valik a nemiség hordozdjava.

Még egy szempontot figyelembe kell venniink, ha a
kdpeny szerepkorét vizsgaljuk: a tagadhatatlanul meglévé egalitarianus tendenciarol, az
anyagi-tarsadalmi egyenldtlenségek (kiilsddleges) mérséklésérdl szolo narrativat értem
ez alatt.®

Az arcok itt egy iranyba tekintenek, €s fesziilt figyelemrdl tantskodnak — a szévegben
emlitett kozéletiségnek, onkormanyzatisagnak latszolag ellentmond a szajak némasaga.
Vajon megint csak a felnéttek kiilsé nézoépontjarol van szd, mely befolyasolja a didkokrol
sz616 diskurzust? Itt valik fontossa, hogy a képeket ne szakitsuk ki eredeti kornyezetiik-
bél, hanem vegyiik figyelembe megjelenési helytiket az ujsagban. A tekintetek az jsag
el6z6 oldalara iranyulnak — ahol egy fiatal lany feldll és véleményének ad hangot (3.
abra). Helyezzlik egymas mellé a sorozatképet (1. abra) és az egyéni portrét (3. abra) és
egybdl megvaltozik el6z6 interpretacionk.

Az 0j szerepld, az 6nalld és a néma didktomeget képviseld, ennek a tomegnek beszé-
16 és hangot ado didk valik a sorozatkép kiilsé centrumava — azza a centrumma, ahol a
nézOpontok Osszegzédnek. A tudatos szerkesztés, a perspektiva szabalyainak betartasa
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akar a tarsadalmi rend és harmonia idedljat is tiikkrozheti. Az arckifejezéseket kozelebbrol
megvizsgalva feltiinik azok sokfélesége: a csodalkozotol a figyelmesen at a kétkeddig,
s6t humorosig. A kompozicidé kézpontjaban 1évé figura kifelé tekint, féloldalvast rank,
olvasokra néz, mintegy haromszoget képezve a didkok, az 6 képviseldjiik és a tarsada-
lom kozott — ezzel megddlt az az allitas, miszerint a sorozatkép kicsuszna a befogadoi
ellendrzés alodl, hiszen valdjaban a két oldal képeinek egymashoz viszonyitott helyzete,
szerkezete ismeri el ezt a kiils6 nézépontot.

Alvo gyerekekrdl késziilt képek alkotjak a masik sorozatot, ,,aludni j6” cimmel (2.
abra). Hasonlo6 fotok csak az Ovodai nevelésbdl keriiltek eld, mintha az alvas abrazola-
sa ¢s a kisgyermeki 1ét Osszetartozé fogalmak lennének — vajon mi lehet ennek az oka?
A kérdésnek létezik egy profan ¢és egy szimbolikusabb magyarazata is. A kisgyermekek-
nek fiziologiai okokbdl sokkal tobb alvasra és pihenésre van sziikségiik, az dvodakban
sem véletlen a délutdni alvas intézményének bevezetése. A masik elképzelés kevésbé
trivialis. Az alvas és alommunka elemzése Freud ota 1étezé pszichologiai konvencio,
sokat kutatott mivolta ellenére maig eléggé rejtélyes jelenségnek szamit. Ugyanez a gyer-
meki lét kiilonlegességére is érthetdé mint egy olyan allapotra, mely még félig dntudatlan
allapotban magaban rejti a késobbi fiatal és felnétt csirait. A gyermekkor abrandos alom-
vilaga és a sziirke, jozan hétkdznapok realitdsa kozti szembeallitas szintén rég ismert
romantikus toposz. Valdjaban mindezek csak sejtések és érzések, melyek megel6zik a
képek modszeresebb vizsgalatat.

A kisér6 szoveg viszont megérzéseinket tamogatja, hiszen igy kezddédik: , »Kek, piros,
sarga Osszekent képeket lattam almaimban, s Ggy éreztem ez a rend...« — irja a kolto:
Jozsef Attila. Mert hol is talalkozhatna masutt a renddel, mint dlmaiban. De hol érhetné
utol — nemcsak a kolt6, minden ember — a tiindérvarazslatot, a Kékek, Pirosak, Sargak
csodait.” (Gyermekiink, 1970, 2. sz. 19. o.) Eléggé nyakatekert modon, de ujra a rend esz-
ményé¢hez jutottunk el, szembeallitva ezt a fantazia birodalmaval, ehhez pedig a rendszer
egyik elismert kolt6jét, Jozsef Attilat hivja a szoveg segitségiil — az idézet az Eszmélet
cimi versbdl szarmazik. Eszmélet, tudatossag és alvas, az ontudat hianya kapcsolodik
Ossze, alatimasztva Marita Sturken (1999, 178. o.) amerikai kutaté megallapitasat a
fényképek kiilonbozo valdsagteriiletek kozott vald mozgésardl, személyes és kollektiv
emlékezet 6sszekapcsolodasardl. A kérdés ujra és tjra felmeriil a legtobb kép vizsgala-
tanal: hol ér véget a maganszféra és hol kezdddik az a nyilvanos tér, ahol a gyermek-
kép(ek) 1étrejon(nek)? Masképp megfogalmazva a kérdést: vajon a képek alakitjak-e ki
a gyermek kulturalis reprezentacioit, vagy forditva: ezek az elképzelések iranyitjak a
fotok készitdit és kozreadoit? A valasz a kdlcsonds meghatarozottsag és 0sszefonodas
lehet: nem mindig tudjuk elkiiloniteni az egymadsra hato kiillonbdzo erdket, s nem is biz-
tos, hogy fontos ez, hiszen a képek hasznalatat és befogaddsat dontéen nem befolyésolja.

A képeket kozelebbrol szemiigyre véve tobb megallapitast is tehetiink: kevésbé egyé-
nitettek ezek az arcok, sokkal inkabb idealizaltak és jol ismert mitoszhoz — az artatlan,
védtelen gyermek narrativajahoz — kdtédnek. A képzethez hozzatartozik a kiszolgal-
tatottsag eszméje is — az alvd gyermek tobbszordsen is raszolgal a felnétt védelemre.
Masrészt mégiscsak megfigyelhetdek az individualis kiilonbségek, hiszen kiilonbozik
a gyermekek elhelyezkedése, testtartasa, a fényképezdgép latészoge. Maga a technika
is kiilonbozik a Didkparlament példajatdl, hiszen mig ott kiilonbozé hattér elott 16vo,
egyenként fényképezett figurak lathatok, addig itt mintha egy nagy képet szabdalt volna
fel Kresz Albert, a felvételek készitdje. Az egység és a kdzosségben vald feloldodas, a
rend eszménye mindenesetre mindkét példaban hangstlyos. K6zos lehet a sorozatképek
miifaja is — az embléma meghatarozasa (Szonyi, 2004) illik rajuk, hiszen fontos tanul-
sadgot hordoznak (a kozds iigyekben valo részvétel, a demokracia klasszikus eszméje,
illetve a megfeleld alvas bioldgiailag ¢és pszichésen elényds szerepe), mottd is van az
egyiknél (,,aludni j6”), a magyarazo szoveg pedig hatteret teremt a képeknek. A képek
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felhasznalésa, funkcioja kettds itt: megvan a példamutatas, példakovetés (hangsulyosan a
Didkparlamenmél) és az illusztrativ szerepkor (foleg az ,,aludni j6” képeinél) is. Mindkét
esetben egy narrativa elmesélése is megtorténik — az egyik esetben torténeti-leird (diak-
onkormanyzatisag a kezdetektdl 1970-ig), a masik esetben tematikus (az alvas kiilonb6zo
funkcioi) formaban. Bota Szidonia (2002) tanulmanyaban kép és szoveg egyesitésérol
irva olyan reklamokat elemez, melyek verbalis narrativitasra épiilnek. Olyan kozveti-
tettségrol besz¢€l itt a szerzd, ahol verbalitas és vizualitds egymast erdsiti, ,,multimedialis
retorika” jon 1étre — hasonldan a két sorozatkép miikodési modjahoz.

Egyedi képek sorozatai — az elemzés szempontjai

Az Ujsadgokban fellelhetd fotdk tobbségénél nem talalhaté meg a ,,verbalis mankd” — a
portréanyag 522 képébdl 346-nak nincs cime, 286-nél nem ismerjik a fénykép készito-
jét (ezek Mietzner és Pilarczyk [2010] tanulmanyaban a kiils6, objektiv informaciok) és
357 esetben nem talalunk kozvetlen sszefliggést a fénykép és az azt koriilvevo szoveg-
kornyezet kozott. Ez utobbi informacio kevésbé egzakt az elsd kettéhoz képest, hiszen
példaul egy 6vodai neveldi beszamolo esetében nem mindig tudjuk megallapitani, hogy a
szoveg melletti gyermekportré konkrétan az emlitett 6vodaban késziilt-e, vagy csak alta-
lanos illusztracio. Az ilyen kétes esetekben mindig Gigy vettem, mintha a szdveg és kép
kodzt nem lenne kapcsolat, hiszen nem volt egyértelmiien beazonosithaté az dsszefiiggés.’
A sorozatképek elemzése utan egyedi fotok vizsgalata kovetkezik. Egyedi portrék
csoportositasahoz, kiilonb6z6 sorozatok, szekvencidk és metszetek kiragadasahoz sziik-
séges egy olyan adatbazis, melynek 1étrehozasahoz Mietzner és Pilarczyk (2010) mar
megidézett tanulmanyat vettem alapul, kiegészitve azt sajat szempontjaimmal. A szerzok
altal emlitett kiils6 informaciokat mint objektiv tényezoket megtartottam sajat rendsze-
remben is — ezek a kovetkezok: a kép cime, szerzdje, a megjelenés helye és ideje. A bels6
informaciok magabol a képbdl indulnak ki, s igy nem mindig egyértelmiick. Mietzner és
Pilarczyk (2010) téma, motivum ¢és stilus kategdriainak egyrészt 11j értelmet adtam, mas-
részt hozzatettem 1j szempontokat, hogy jobban adaptalhassam 6ket a kutatdsi anyag-
hoz. A téma cimszo kiilonbozo tevékenységformakba vald besorolast jelent — egy fotod
természetesen tobb kategoridba is tartozhat (példaul tinnepre késziilé és kozben jatszo
gyerekrol késziilt portré). A kdvetkezd tevékenységformak tartoznak a téma cimszohoz:
— tanorai foglalkozas, tanulas,
— jaték,
tandran kiviili foglalkozés, munka,
— muvészeti tevékenység (rajz, zene),
— mozgalmi-ideologiai tevékenység, linnepek,
divat, 61tozkodés,
szorakozas, szabadidé, kirandulas,
— sport,
higiénia, egészségvédelem,
nem besorolhato, egyéb képek

A témak kivalasztasa a képanyaghoz igazodott, csakiigy, mint a kovetkezd, a motivum
kategoria elemeinek felsorolasa. A két cimszd Osszetartozik — a harom antropologiai tér
(lasd: Géczi és Darvai, 2010) feltarasakor az emberi testhez, kornyezetéhez és kultiraja-
hoz tartozo, a kiillonb6zo tevékenységekhez is rendelhetd képi jellemzok azonositasa és
értelmezése torténik meg. Uj szempontként tettem ehhez a nyelvi kornyezet figyelembe
vételét, illetve a technikai megoldasok megjegyzését, ha ez valamilyen szempontbol
szignifikans, végiil rovid képleiras is talalhaté minden portrérol. Ezeket a szemponto-
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kat figyelembe véve (kép cime, szerzdje, kiadas helye, ideje, nyelvi kdrnyezete, témaja,
motivumai, szerepl6jérdl késziilt leirasa, technikai megoldasai) készitettem el azt az
adatbazist, amelynek a mentén a portréanyagot bemutatom a kovetkezékben. A képelem-
zéshez sziikséges kvalitativ jellegli vizsgalatok mellett az adatbazis kezelése kvantitativ
moddszereket is megkivan, igy sziikséges a kétfajta metodologia jellemzdinek és jelen
esetben torténd alkalmazasanak, komplex hasznalatanak leirasa.

Ujra felmeriil a kutatas alapkérdése, csak megvaltozott forméaban. Szo és kép egyiittes
elbeszélése, egymasbdl vald kolesonds magyarazata, vizualitas és verbalitas kontex-
tusanak felvazolasa jelentette a f6 problémat. Ennek egyik specialis esetét a magyar-
orszagi pedagogiai sajté gyermek-, felnétt- és iskolaképeinek felvazolasa adja az 1960
¢és 1970 kozti periddusban. A megoldas vagy mas szoval hipotézisalkotas folyamataban
a hatalom narrativainak vizsgalata ajanlott, parositva az ikonologia és az ikonografia
modszertananak hasznositdsdval — ez mennyiségi és mindségi adatelemzéssel egyarant
egylitt jar. Az elszigetelt, egyedi és kiilonleges esetek mindségi analizise, a hagyomanyos
értelemben vett képleirasok kisérletek voltak a leheté legaprolékosabb interpretaciora.
Earl Babbie (1996) tarsadalomtudomanyi kutatasrol szol6 alapmiivében az ilyen okfej-
tést idiografikusnak nevezi, ha viszont események, helyzetek osztalyaira, ezek miikddési
modjaira keresiink valaszokat, akkor nomotetikus magyarazatrdl besz¢liink — a kétfajta
megkdzelités kiegésziti egymast. A kutatott targyhoz, azaz a képhez, képek osztalyai-
hoz alkalmazkodva, a feltett kérdésekbdl kiindulva nyulunk hol az egyik, hol a masik
kiinduloponthoz. Most az 522 portré kozott keresiink olyan kategoriakat, amik felosztjak
ezt a halmazt, kapcsolatokat hozunk létre és mintazatokat vizsgalunk annak érdekében,
hogy tobbet megtudjunk a képek mogott meghuzodo vilagképekrdl (vagyis Babbie szo-
hasznalataval élve nomotetikus modellt alkotunk).

Csakhogy ez tjabb kérdést vet fel. A vilagkép belsd, mentalis kategoria, egyéni és
kollektiv vonasokkal egyarant rendelkezd, dinamikus modell — hogyan tudjuk ezt ugy
megfogalmazni, hogy elkeriiljiik a pszichologizmus vadjat? Tulajdonképpen ugyanarrol
az atvalthatosagi, ,,forditasi” problémarol van szo, mely kép és szoveg kozott fennall.
Burke Johnson ¢és Larry Christensen (2012, kiilondsen: 15—40. o.) a neveléstudomanyi
kutatasok kiilonleges, kdzvetitd jellegli megkozelitési modjardl ir: at kell fognia a pszi-
cholégiai tényezdt (az individuum megismeréséhez), az egyéni és csoportkapcsolatok
mechanizmusait (szocialpszicholdgia) és mindezek intézményi, gazdasagi és kulturalis
vetliletét (szocioldgia), hogy jobban megérthessiik az oktatas-nevelés komplex vila-
gat, valamint az ezt befolyasolo vilagképi hatteret. Pontosan ezekre a teriiletekre kell
figyelnie a hatalom képi megnyilvanulasaira fokuszalo kutatasnak, ami a két szerzo altal
javasolt kutatasi modszerek (kvalitativ, kvantitativ, vegyes) koziil a harmadikat, vagyis
a mindségi és mennyiségi adatelemzes szempontjait egyesitd megkozelitést valasztja.

John Dewey mar 1910-ben (7-12. 0.) megfogalmazta How We Think cimii konyvében,
hogy a tudomanyos folyamat 1épései és modszerei nem rogzitettek és nem elére megha-
tarozattak. Sziikség esetén ujra és ujra vissza kell térni a kutatoi alapkérdéshez, hogy azt
finomitsuk, sziikség esetén at-, Gjrafogalmazzuk, a hipotézisen valtoztassunk, az ezt meg-
erdsitd érvelést és ellendrzést, ,tesztelést” minél inkabb a vizsgalt anyaghoz illessziik.
A kvantitativ elemzés azt a tdmogatd funkcidt tolti be, amely a hipotetikus megallapita-
sokat jobban alatamasztja, egzaktabba teszi, meggy6z0 erejiiket noveli. Els6ként olyan
valtozokat kell keresni, melyek segitségével csoportositani lehet a képanyagot, ezekhez
attributumokat, értékeket rendelni, érvényes és relevans dsszefiiggéseket feltarni, majd
ezen megallapitasokat mas kutatasi anyagokon ellendrizni — ahogyan azt a tarsadalomtu-
domanyi kutatdsok modszertana mar kidolgozta. A kapott eredményeket a mar meglévo
narrativakba illesztem, illetve 0j torténetek alapjaul hasznalom fel.
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Portrék szama
1. tablazat. A portrék eloszlasa az egyes periodikdk kézott

Ujsdg neve Vizsgalt idéintervallum Portrék szama Szdzalékos ardny
a korpuszban
A Tanito 1968-1970 30 db 5,74 %
A Tanité munkéaja 1963-1967 66 db 12,64 %
Gyermekiink 1969-1970 131 db 25,1 %
Koznevelés 1960-1970 22 db 4,22 %
Ovodai nevelés 1960-1970 213 db 40,8 %
Uttoérévezetd 60 db 11,5 %
Osszesen 1960-1970 522 db 100 %

Els6 pillantasra az Ovodai nevelés és a Koznevelés képezi a két végletet, azonban a port-
rék Ujsagonkénti megoszlasat vizsgalva tobb nehézségbe is litkdziink — elséként az ada-
tok Osszemérhetetlenségébe, hiszen a vizsgalt idészak eltér az egyes periodikak esetén
(1. tablazat). A valasztott idokeretek szabta korlatokhoz a kutatonak is alkalmazkodnia
kell. 4 Tanito munkaja 1963 és 1967 kozott jelent meg, a periodika folytatasanak szamito
A Tanito ciml ujsagnak csak az 1968 és 1970 kozotti idoszakat vizsgaltam, mig a Gyer-
mekiink 1969-t61 indult — a megoldas tobb iddszelvény kiragadasa lehet. A Koznevelés,
az Ovodai nevelés és az Uttorévezetd iddintervalluma (1960—1970 kozott) egybeesik — ez
lesz az els6 Gsszevetés alapja. A masodik kozos idometszet (4 Tanito és a Gyermekiink
esetében) az 1969-es ¢s 1970-es év. Végiil a harmadik tablazat az 1963 és 1967 kozotti
idoszakot dbrazolja, A Tanité munkdja, a Koznevelés, az Ovodai nevelés és az Uttoréve-
zeto megfeleld évfolyamainak képanyagaval szamolva. Lassuk tehat a harom kiragadott
szekvencia Osszehasonlitasat (2. tablazat)!

2. tablazat. A Koznevelés, az Ovodai nevelés és az Uttirévezetd 1960—1970 kozott megjelent
gyermekportréinak szama (Gsszehasonlitads)

Ujsdg neve Portrék szama Szdzalékos afdtly az tjsagok
kozott
Ko6znevelés 22 db 7,46 %
Ovodai nevelés 213 db 72,2 %
Uttorévezetd 60 db 20,34 %
Osszesen 295 db 100 %
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Az dsszevetésnél még jobban kiugranak az ellentétek, hiszen ugyanabban az id6szakban
a Koznevelés 7,46 szazalékos eredményével az Uttorévezetd 20,34 szazalékos, illetve
az Ovodai nevelés 72,2 szazalékos aranya all szemben. Mi lehet ennek az oka? Tébb
tényez0 Osszejatszasanak koszonhetd a kapott eredmény: a kiilonbség okai koziil az
egyik a lapok jellegébol fakad. A Koznevelés az dnmagahoz képest kiugréoan magas
szamot produkald 1960-as (93 kép) és 1970-es év (68 kép) kivételével évenként mind-
ossze 20-30 képet tartalmazott (gyakran még ennél is kevesebbet)!?; mig az Uttord-
vezetd 30-70 kozotti fotdszamot nyuijtott évente, az Ovodai nevelés pedig valamennyi
vizsgalt évben 100-nal tobb képet publikalt az (ijsag lapjain. Valosziniileg a szerkesztoi
szandéknak, az Gjsagok kiilonbozé témakoreinek és eltérd célkitiizéseinek, elképzelt
kozonségeének koszonhetd ez a differencia. A masik lehetséges valasz az eltérésre a
miifaj konvencionalis korlataiban kereshetd. Lehetséges hipotézisként feltehetjiik, hogy
a portré, az individualis dbrazolds hagyomanya foleg a kisgyermekkorhoz kothetd, mig
kozépiskolas kortdl a diakot mar inkabb a kozdsség vagy valamilyen kapcsolati halo
részeként lattatjak, gondoljak el. Mirdl is van itt sz6? A szocializalodo, tarsadalomba fel-
novo gyermek narrativajanak megfeleléen maganyos egyénként kezdjiik életiinket, hogy
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aztan fokozatosan integralodjunk, csoportidentitdsokat vegytink fel. A szocialista ember
idealtipusanak egyik jellemz06 vonasa is éppen ez a csoportban vald 1ét, amit mindennapi
¢lettapasztalatunk is bizonyit: a gyermekkor egyéni vilagatdl igy jutunk el a felnott-1ét
nyilvanos szereplési szintereihez.

3. tablazat. A Gyermekiink és A Tanito 19691970 kézott megjelent gyermekportréinak szama
(6sszehasonlitas)

Ujsdg neve Portrék szama Szdzalékos “fdf?y az tjsagok
kozott
Gyermekiink 131 db 84,52 %
A Tanito 24 db 15,48 %
Osszesen 155 db 100 %

Most nézziikk meg, hogyan alakult a portrék szama és aranya két masik Gjsag kozos 1d6-
metszete esetén (3. tablazat)! Az itt kapott kiilonbség magyarazata hasonld el6z6 pél-
damhoz. A képszam eltérése itt is jelentés — 4 Tanito 1969-ben 10, 1970-ben 14 portrét
kozolt, ezzel szemben a Gyermekiink ugyanezekben az évfolyamokban 180, illetve 170
hasonld képpel szerepelt. A Gyermekiink, mint havilap felvallaltan képeslapként indult
(ez szerepelt az ijsag cime alatt is: ,,a Csalad és az iskola képeslapja”), a hangsulyt tehat
a képekre és nem a szévegre helyezi. A hagyomanyos szovegkozpontisag itt néhol kezd
mar atbillenni, a képiség lesz centralis és a szoveg ezt csak magyarazza — ellentétben
példaul a képeket az illusztraciok szintjére redukald szemlélettel. A Tanito az altalanos
iskola als6 tagozatara koncentralt, mig a Gyermekiink a gyermeki létet holisztikusan,
egységében szemlélte (vagy masként fogalmazva: nem volt meghatarozott célkdzdnsé-
ge). Természetes, hogy a hatarozott, az oktatas-nevelés vilagat elétérbe helyezd orgdnum
inkabb a kdzosséget abrazolta, szemben a Gyermekiink képanyagaval, mely mar a cimé-
vel is az egyedi gyermekre teszi a hangsulyt.

4. tablazat. A Tanité munkdja, a Koznevelés, az Ovodai nevelés és az Uttirévezetd 1963—1967 kozétt
megjelent gyerekportréinak szama (Osszehasonlitds)

Ujsdg neve Portrék szama Szdzalékos afjdf.’y az tjsagok
kozott
A Tanité munkdja 66 db 29,21 %
Koznevelés 5db 221 %
Ovodai nevelés 121 db 53,54 %
Uttorévezetd 34 db 15,04 %
Osszesen 226 db 100 %

Kovetkezzék az utolso idészekvencia (4. tablazat)! Itt mar mérsékldik az Ovodai neve-
lés talnyomo folénye a gyermekportrék terén, ami dont6 részben A Tanité munkdja kép-
anyaganak, kisebb részben az Uttorévezets fotdinak koszonhetd. A Koznevelés a mar
fentebb emlitett képeloszlas miatt — a kezdd 1960., illetve a zardé 1970. év kimagasld
fényképszama kivételével joval kevesebb fotd jelent meg ebben az ujsdgban a tobbi
folyoirathoz képest — elhanyagolhato szerepet tolt be ebben az idészakban. A harom
Osszehasonlitassal kapott aranyok még mindig csak relativ értéket adnak, hiszen nem
tudjuk mihez viszonyitani az adatokat, nem tudjuk, mennyi kép jelent meg dsszesen az
adott idészakokban. Az sszes kép és ezen beliil a portrék egymashoz viszonyitott szamat
megnézve az 5. tablazat értékeit kapjuk.
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5. tablazat. A portrék aranya az egész képanyagban

A vizsgalt anyagban szerepl6 képek szama Ebbdl portré Szazalékos arany
3829 db 522db 13,63 %

Ez az elsédleges adat tovabbi finomitasra szolgal — a 3829 kép azokat a fotokat jelen-
ti, ahol felbukkan az emberi alak, azaz antropoldgiai képekrdl van szo6. Vizsgalatomba
bevontam még az oktatas-nevelés vilagképéhez hozzatartozo, azt alakité 234 darab nem
antropologiai fényképet is: a tanterem, az iskola, a gyermekszoba és a berendezés abra-
zolasat kell ez alatt érteni (Osszesen tehat 4063 kép alkotja a vizsgalat anyagat). A tovab-
biakban — ha kiilon nincs feltiintetve — minden esetben antropologiai fényképeket fogok
elemezni. Nézziik, hogyan alakul a portrék aranya az egyes periodikaknal (6. tablazat)!
A késobbi témak vizsgalatanal lesz még fontos a portrék 13,63 szazalékot elérd eredmé-
nye — a kiilonbozdé szegmensek dsszevetésénél.

6. tablazat. A portrék aranya az egyes periodikaknal

Ujsdg neve Osszes kép Ebbdl portré Szazalékos ardny

A Tanito 258 db 30 db 13,27 %
A Tanité munkaja 578 db 66 db 12,89 %
Gyermekiink 467 db 131 db 39.1 %
Kéznevelés 432 db 22 db 5 3’9 9
Qvodai nevelés 1518 db 213 db 14’03 %
Uttor8vezetd 576 db 60 db 11’72 %
Osszesen 3829 db 522 db ’

A kapott adatokat dsszevetve és értelmezve tobb kovetkeztetést is levonhatunk. A vizs-
galati anyag majdnem 40 szazalékat az Ovodai nevelés fényképei teszik ki, ezt koveti
A Tanité munkdja és az Uttorévezetd 15-15 szézalékkal, majd 10-12 szazalékos ered-
ménnyel a Koznevelés és a Gyermekiink kovetkezik, s végiil A Tanité 7 szazalékos
aranyaval zarja a sort. A portrék atlageredményét (13,63 szazalék az egész vizsgalati
korpuszban) dsszevetve a kiillonb6zo ujsagok aranyszamaival a kdvetkezd megallapita-
sokat tehetjiik. A hat jsagbol négynek az eredményei nagyjabol megfelelnek az atlag-
nak (4 Tanito: 13,27 szazalék, A Tanito munkdja: 12,89 szazalék, Ovodai nevelés: 14,03
szazalék, Uttorévezetd: 11,72 szazalék), viszont két irdnyban is nagyaranyt, szignifikans
eltérés tapasztalhatd. A Kdznevelésnél negativ iranyban figyelheté meg az eltérés (5,39
szazalék), a Gyermekiinknél pozitiv iranyban (39,1 szazalék). A fentiekben mar ismerte-
tett interpretaciok utan a késébbiekben még tovabbi lehetséges magyarazatot, magyara-
zatokat probalok adni a portrék megoszlasanak jellegzetességeire, ehhez sziikséges azon-
ban az elsddleges adatok utan a képekbdl nyerhetd tovabbi informacidk feldolgozasa;
elséként a kiilsé informaciok, azaz a kép cimeinek és készitdinek elemzése.!!

A fényképek cimei

A 7-8. tablazatban egyrészt a cim nélkiili és cimmel rendelkezdé képek aranyat latjuk,
het be a cim a fényképek esetében? A legfontosabb talan az interpretaciot, a tekintetet
befolyasold, annak kereteit kiszabd szerep lehet, s ilyen értelemben vagy megerdsiti a
kép latvanya altal keltett el6zetes elvarasokat, vagy modositja, esetleg meg is valtoztatja
a kép jelentéseit illetd feltevéseinket.!> Cim és kép viszonyanak ez a fajta, hermeneuti-
kainak tekinthetd szemlélete a két tényezdé egymadst kdlcsondsen befolyasold jellegére
hivja fel a figyelmet. Egy masik lehetséges szempont a képeket osztalyozo, besorold
¢és azonositd funkcid lehet — ilyen értelemben az ellenérzd, hatalmat gyakorld szerep-
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16k burkolt tevékenységérdl, a hatalmi mechanizmusok mitkodési modjairdl van szo.
A portrék egyharmadanak van csak cime (amint azt alabb egy tablazat is bizonyitja), ami
valdsziniileg annak a felfogasnak koszonhetd, amely a fényképeket illusztracionak és
nem 6nallé médiumnak tekinti (7. tablazat). Ezt a feltevést tmasztja ald, hogy ugyanaz a
fénykép tobb tijsagban, eltéré nyelvi kornyezetben is el6fordulhat, vagy az a tény, hogy a
fotok tobbsége egyaltalan nem szovegbe agyazott, teljesen fiiggetlen attol a kontextustol,
amelyben szerepel (vizsgalataim alapjan 522 esetbdl 357 képnél nincs meg a kapcsolat
fénykép és a nyelvi kdrnyezet kozott!) — vagyis akarhol szerepelhetne az adott kép.

7. tablazat. Cimmel rendelkezé és cim nélkiili képek aranya

Osszes portré szima Cim nélkiili portrék szama Cimmel rend'elkem porirék
szama
522 db 346 (66,28 %) 176 (33,72 %)
8. tablazat. Cimtipoldgia
Neévszoi kapcsolatok szama
metaforikus 29 db.
metonimikus 67 db.
Osszesen 96 db.
Igei kapcsolatok szama
E/1. személyti 31 db.
kiils6 nézépontl 46 db.
Osszesen 77 db.
Nem besorolt képek szama: 3db

A tipologia strukturalista ihletés{i, grammatikai analogiak alapjan probal kiviilrdl rend-
szert belevinni az informaciétomegbe. Az ebbdl kibonthatd sémak, narrativak bizonyit-
hatjak e megkdozelités érvényességét, s egyben jelzik annak korlatait. A kérdéssel foleg
poétikai-narratologiai szempontbol foglalkoztak eddig (én is ezt a hagyomany kovetem),
a cimadas vizsgalatanal a cim ¢és a szdveg (jelen esetben cim és a kép) kapcsolatabol
indult ki valamennyi értelmezés. Interpretdciomban elészor elvalasztom a cimet a képtol,
csak onmagukban, egymassal vald kapcsolatukban elemzem a cimeket — a belsé infor-
macidk feldolgozasanal torténik majd meg a két tényez6 Osszekapcsolasa az elemzett
példak esetében. Alapvetden két nagy csoportra, kategoriara lehet osztani a cimeket: a
névszai, statikus tipus inkabb tekinthetd jellemzonek, mig az igei kapcsolatokon alapulo,
dinamikusabb cimekbdl kevesebb van (8. tdblazat). Szovegkdzpontu a megkozelitésem,
hiszen elbeszéléseket elemzd fogalmakkal operalok — a konkrét, egyedi megnevezések, a
személynevek alapjan torténd azonositas, vagyis a metaforikus cimek adjak a legkisebb
csoportot. Levonhatd tehat a kovetkeztetés, miszerint a portrék tobbségénél nem ismer-
juk a rajta szereplé gyermekek nevét, ami tobb dolgot is jelenthet. Az egyik lehetséges
magyarazat szerint nem is fontos a név, behelyettesitheték a szereplok — az 6rok gyer-
meki abrazolasanal altalanosithatok a tulajdonsagok, vannak olyan jellemzék, melyek
korokon ativeléen jelen vannak a képeken. Az artatlan gyermek, illetve a természetesen
fejlédé gyermek felvilagosodas oOta létezd narrativai bukkannak el6 Gjra, melyeket (t6b-
bek kozott) Golnhofer Erzsébet és Szabolces Eva (2005) is elemzett mar monografiajaban.
Masik valaszlehetdség az individualizalt cimadas ritkasdganak kérdésére a gyermeki
abrazolasmod konvencionalitasa, sematikussaga, mely kevéssé engedi meg az egyedi jel-
leg kimutatasat — még cimek esetében sem. A kétfajta megkozelités persze dsszefiigg: az
orok gyermeki mitosza dnmagéban is konvencid, maga utan von kiilonb6zd képi hagyo-
manyokat. Lassunk néhany példat metaforikus cimekre!
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Az ilyen cimek egy része egyszerli megnevezés, a fényképen lathaté figura identifika-
lasa — tobbek kozott: Karcsi, Adam, Ervin, 1961, Janos, 1947, A Pintér gyerek, Viadar
Gabor, Pecze Rozika, Magyar Erzsébet stb. Az azonositas masik alternativaja, ha az
alak egy jellemz6 tulajdonsagaval, attributumaval (példaul: Galantai Jozsef aranyérem-
mel jutalmazott hegediis, V. I. Lenin négy éves koraban, Polszter Béla — hat aranyérem
boldog tulajdonosa, Aljosa a szibériai Norilszk ovodajaban) vagy cselekvésével egylitt
(példaul: Danko Katalin reggeli utjan, Tantics Janos otédikbe megy szeptemberben,
A Ki mit tud Ill. elédontojén Szegvary Menyhért szaval, Gyarmati Andrea — olimpiai
remeénységiink — meggyujtja az olimpiai langot, Tibi vizzel jatszik stb.) nevezi meg a
képen szerepld figurat. A konkrét megnevezés vagy az illeté kivalosaganak szol (sport-
ban, miivészetben, politikdban elért sikerek!?), vagy az 0jsag szerkeszt6i koncepcidjanak
koszonhetd (az Uttorévezetdben talalhato meg a metaforikus cimek tobb, mint fele — 15
darab), néhany esetben pedig a hétkéznapi életképeknek ad redlis szinezetet, hatteret.

Az él6beszéd, a nyelv figurativitasanak, képi jellegének elképzelése Nietzsche ota
létezik'* — a diskurzusban el6forduld szoképek koziil a metafora és a metonimia elséd-
legességérdl Paul de Man (2006) belga szarmazasu irodalomtorténész ir. A metaforak
(az én dolgozatomban a metaforikus cimek) az 6nazonossagot, 1ényegszertiséget fejezik
ki szerinte, mig a metonimidk érintkezésen alapulnak, tehat esetlegesek. Névatvitelnek
vagy néveserének is nevezik ezt a szoképet, mikor nem nevezziik meg a személyt, hanem
létezésének valamely mozzanataval jeloljiik. Ehhez sziikséges, hogy az alak tér-, idébeli
vagy ok-okozati kapcsolatban (érintkezésben) legyen a cimmel, amely 6t jelenti. A pél-
dak vilagosabba teszik ennek a cimadasi technikdnak a miikodését. Idobeli érintkezésen
alapuld cimek: Tavaszvdras, Munka kozben, Majusban, Téli 6rémok, Tizperc stb. Ezek-
ben az esetekben az idétartam és az ehhez kapcsolodo tevékenység jellemzi a gyermeket,
mig mas esetekben ugyanezt a funkciot egyediil a tevékenység (az ok-okozati kapcsolat)
latja el: Ismerkedés a szamtannal, Harcban a magassaggal, Homokba rajzolds, Torony-
épités stb. Végiil néhany cim a térbeli kapcsolaton alapulo osszefliggesre: Kerti munka,
Kis csillék a pécsszabolcsi ovoda kertjében, Telefonfiilke az udvaron, Utban az iskolaba
stb. Valamennyi metonimikus megnevezés esetében jellemzd, hogy a gyermek kapcso-
latban all a cimmel, de itt mar nem az alak a fontos, hiszen az érdeklodés eldterébe az
esemény vagy a cselekvés 1ép.

Az igei kapcsolatok esetében ez a cselekvésesség még inkabb egyértelmi lesz. A cimek
egy része itt ugyanigy azonosithat6 a gyermek alakjaval, akarcsak a metaforikus elneve-
zések esetében — legalabbis latszolag. Az E/1. személyben ,,megsz6lalé” cimek mintha
a gyermek vagy fiatal lizenetét kozvetitenék a nézo, olvaso felé. Itt figyelhetd meg ujra
a hatalom ellendrzd-iranyité mechanizmusainak miikodése, hiszen a mondatok kiils6
nézépontbol iranyitottak, inkabb a felndttek beszédét visszhangozzak. Szépen meg is
fésiilkodom, ahogy az évonéni mondta..., En mar fogat mosok, Nem tudom befiizni a
cipémet, Ezen gondolkoznom kell..., Gondolkozom, hogy kellene lerajzolni? stb. Mint-
ha folyamatos dialégus lenne felndtt és gyermek kozott, a képek valojaban egy elézetes
kérdésre valaszolnak, a feln6tt 1atoszogétdl valnak fiiggdve. A kiilsé nézépontbol irt
cimek (E/3., T/1., T/3., vagy altalanos alany perspektivajabol megfogalmazva) olvasasa-
kor pedig még inkabb megerdsodik az érzéstlink, hogy itt bizony felnétt elvarasok jra-,
atirasanak lehetiink szemtanti, a gyermek és a fiatal szajaba adva ezeket a mondatokat,
vagy hozzajuk intézve a szavakat. 4 varrétagozaton mar a nagyiizemi termelésre készitik
fel a leanykdkat..., Ha kedvezni akarunk divatkedvelo kislanyunknak, O igy segit sziilei-
nek..., Csapatunkban van tavirasz, Ki kell vasalni a babaruhat, A postas kihordja a leve-
leket, A budapesti VIII. Csoban utcai ovodaban sorba rakjuk a cipdket, Késziil a rajz a
babszinhazi élményrdl stb. A tevékenységek és a képek témainak elemzésekor elébukkan
még az a megallapitas, ami szerint a portrék egy jelentés hanyadanal a gyermek feln6tt
szerepet vesz fel, feln6tt problémakat utanoz és jatszik el — a képi abrazolas szintjén.
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A fényképek szerzoi

A vizsgalandod kiilsé szempontok koziil az utols6 a szerzd, a fényképész személye.
A 9-10. tablazat mutatja be ezt az aspektust: a szerzével rendelkezd és a szerz6 nélkiili
portrék aranya az egyik, a masik pedig a 10 legtobbszor eléfordulo alkotd neve, akik
koziil néhanyat tiizetesebben is szemiigyre veszek. Ez utdbbi esetben nagyon fontos,
hogy csak az egyértelmtien beazonosithatd, az adott képhez kothetd szerzdket vettem
figyelembe — a folyodiratok nagyon gyakran csak felsoroltak a szam fotdsgardajat, de
nem valasztottak kiilon képek szerint dket.

Iskolakultura 2012/5

9. tablazat. Szerzével rendelkezd és szerzé nélkiili képek aranya

Osszes portré szama Szerzé nélkiili portrék szama Szerzével rendelkezd portrék szama
522 db 284 (54,4 %) 238 (45,6 %)
A 10 leggyakrabban eldfordulo fényképész neve a portréknal
Fényképész neve Portrék szama A portrék ujsagonkénti megoszldsa
1. Sandor Zsuzsa 16 db 15-0.,1-Gy.
2. Kresz Albert 10 db 10 - Gy.
3. Kozék Lajos 9 db 6-TM,2-T,1-0.
4. Langer Klara 9db 8-0.,1-K.
5. Szilvasy Z. Kalman 9db 7-T,1-TM,, 1 -K.
6. Harmath Istvan 8 db 3-Gy,3-UV,1-0.
7. Székely Tamas 8 db 5-T,3-Gy.
8. Chochol Karoly 7 db 7 - Gy.
9. Wagner Margit 7 db 7 - Gy.
10. Balla Demeter 6 db 3-Gy,2-TM., 1-0.
A roviditések feloldasa:

Gy..: Gyermekiink

K.: Koznevelés

O.: Ovodai nevelés

T.: A Tanito

TM.: A Tanité munkdja
UV.: Uttérévezetd

A cimmel rendelkez6 és a cim nélkiili fotok aranyahoz képest (egyharmad-kétharmad)
a fényképészt feltiintetd és a szerzével nem rendelkezé képek aranya kiegyensulyo-
zottabb (koriilbeliil fele-fele) (9. tablazat). Két véglet kiilonithetd el a képek kezelését,
kozzétételét illetden. Az egyiket a Koznevelés, az Ovodai nevelés'® és az Uttorévezetd
jelenti — ezekben a lapokban nagyon gyakran hidnyoznak a képet azonosithatova tevo
informacidk (cim, szerzd), illetve az egyes szamok elején van az alkotok listaja fel-
tiintetve, de nincsenek fotokhoz rendelve. A masik péluson A Tanito, A Tanito munkdja
¢és a Gyermekiink cimii 0ijsagok vannak, melyek szerkesztoi a képeslap jellegnél fogva
jobban iigyeltek a kiilonboz6 adatok feltiintetésére, s ezzel az itt megjelend fényképek
is nagyobb autondmiat kaptak.

Ha a neveket végignézziik, észrevehetjiik, hogy bizonyos szerzdk jobban kotddnek
egyes Ujsagokhoz, mig masok a sz6 mai €rtelmében vett ,,szabadiszok™ voltak (10. tab-
lazat). Az Ovodai nevelés képanyaganak jelent6s részét példaul Langer Klara és Sandor
Zsuzsa parosa alkotta, az impresszum jobbara el se kiilonitette a hozzajuk kapcsolhato
képeket, hanem egyszertien kettejiik k6z6s munkajaként jelolte meg a fotokat. A Gyer-
mekiink szintén stabil szakembergardaval rendelkezik: Kresz Albert, Chochol Kéaroly és
Wagner Margit csak ennek az jsagnak a hasabjain jelentetett meg portrékat. 4 Tanito
munkaja és A Tanito a jogfolytonossag miatt egy periodikanak tekinthetd (1963 augusz-
tusa és 1967 kozott jelent meg A Tanito munkaja, 1968-101 ezt A Tanito folytatta), az
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LANGER KLARA FOTOKIALLITASA INGER KLARA
)TOKIALLITASA

A Mi és a Magyar Fi észek Szo-
vetsége Langer Kléra képeibl a Fényes Adolf te-
remben kiallitast rendezett. Néhany képet kézlink
a folybiratunkbol jélismert mivésznek a ,Mind-
annyian feleliink értiik” c. képsorozatibol.

Mindannyian feleliink
értiik, hogy me myomo-
rogjanak, ne éhezzenek,
ne ziilljenek el, ne vdl-
janak cinikusokkd, mne
Sujtsa ket a hdbori!

Gondoltdl rd, hogy te is felelds vagy alkoté-
munkdjukért, békés életikért?

Minden ember joga: a boldog élet, az 6rom,
a tudds, a nyugalom.

F
Elhagyott gyerek, 1941.
Els6 knyviink, 1953,

Franci, 1945, nos, 1947,

Ovoddsok 1958,

Ervin, 1961,

Az idézetek a kiallitas
felirataib6l valék.

Ara:2F1

\ , i
4. dbra. Ovodai nevelés, 1961/11, borito I1I. 5. dbra. Ovodai nevelés, 1961/11, borito 1V.
ujsagok ,.holdudvaraba” tartozo fotosok Kozak Lajos és Szilvasy Z. Kalman voltak, mig
a tobb lapba publikalok taborat Harmath Istvan, Székely Tamas és Balla Demeter alkotta.

Kik is voltak ezek az emberek? A Pedagdgiai Lexikon online valtozatdban egyikiik
neve sem fordul eld, ami mindenesetre érdekes, tekintve, hogy jelentds részben befolya-
soltak a pedagogia, az oktatas-nevelés vilaganak képi megjelenitését. A fényképek nyelvi
kornyezete valamivel tobbet arul el nekiink, két személyrdl biztosan: Kozak Lajosrol
¢és Langer Klarardl van szo. Kozak Lajos neve alatt kétféleképpen jelentek meg fotdok:
,»Kozak Lajos tanar”, illetve titulus nélkiil, egyszeriien ,,Kozak Lajos” alairassal. T6bb
feltételezés is lehetséges az eltérést illetden: amatdr fotdsrol van szo, aki fokozatosan
,bedolgozta magat a szakmaba” — ennek ellentmond, hogy a megnevezések teljesen eset-
legesek, a ,.tanaros” valtozat nem el6zi meg a masikat. A masik verzio, hogy két kiilon
személyrdl van szo, de ezt is megcafolta a késobbi vizsgalat — de errdl késdbb.

Langer Klara kivételnek szamit valamennyi, a korszakban pedagogiai lapokba fény-
képeket kozzétevd alkoto kozott — elismertsége €s ennek explicit kifejtése erre utal.
Fotokiallitasarol, idegen nyelvii kdnyvérdl, sét kitlintetésérdl is beszamolt az Ovodai
nevelés. A sajtofotd miivészeti alkotasként valo legitimacidja torténik meg mindkét eset-
ben, ahol a fénykép mar joval tobb, mint illusztracid, autondm médiumnak tekinthetd,
ami onértékén szerepel az ujsagban. Nézziik, hogyan mutatjak be Langer Klarat ezek a
példak! El6szor is megtudjuk, hogy 1961-ben a Miicsarnok és a Magyar Fotomiivészek
Szovetsége a ,,folydiratunkbol jolismert miivésznek™ (4. abra) (1) a képeibdl kiallitast
rendezett. A fotok 1941 és 1961 kdzé vannak datalva, tehat egy régota alkoto fényképész-
nek jo alkalom ez az dsszegzésre. A képsorozat mottdja igy szol: ,,Mindannyian feleliink
értiik” (4., 5. és 6. abra). Régota létezd képzetet hiv el6 az idézet a feln6tt gondoskodo,
0vo szerepérol, mely a gyereket védelmezi a gonosz kiilvilagtél — ,,ne nyomorogjanak, ne
¢hezzenek, ne ziilljenek el, ne valjanak cinikusokka, ne sujtsa 6ket a haboru!” (4. abra).

A kovetkezd évben, a felszabadulas 17. évforduldjara a Népkoztarsasag Elno-
ki Tanacsa a szocialista kultra fejlesztésében szerzett érdemeiért Langer Klarat a
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| A fotomfivész &ltalunk is ismert

anyagébél szép kidllités, idegen
nvelvii kiadvényt adott ki a
Corvina Kényvkiadé.

A francia, angol és spanyol
nvelven kiadott albumbsl hii ké-
pet nyernek a kiilfsldi olvassk
a magyarorszagi gyerekek életé-
bal.

A felszabadulds elott keészilt
nyomaszté felvételeket a békében
16, derds, boldog gyerekek képei
kovetik.

A képek arra figyelmeztetnek.
hogy mindnydjan feleldsek va-
gyunk a gyerekek nyugalmaért.
biztonségaért, alkoté tevékenysé-

geéért, mindazért, ami békés, bol- |
L dog életiiket jelenti. |

6. abra. Ovodai nevelés, 1963/10, borité I11.

Magyar Népkoztarsasag érdemes muvésze kitiinte-
tésben részesitette — a rendszer elismeréséhez tarsul
a pedagogiai szaksajtoé is, hiszen tobbszor is hang-
sulyos helyen hozza nevét, kontextusba helyezi és
mivésznek nevezi (7. abra). 1965-ben, a 20. évfor-
dulén pedig ujra kozponti helyen bukkan el6 egyik
fotdja (amit a késObbiekben még mint a gyermekab-
razolas egyik mintajat fogok elemezni) — Karcsi cimii
munkaja 1945-b6él emblematikussa valt a késébbi
korok szamara. Mindezeket csak betetdzi spanyol, 5 r
francia és angol nyelven kiadott albuma, melynek fo — swelalisia kuitira sejiesaeseben s

magaslo érdemeiért munkatarsunkn
"nor Klira fotéomiivésznek a Magyar Népkoztarsasag

célja a hazai pedagogia kiilfoldi népszertisitése, a fel-  cracmes muvisse kitanieis cimet adominy ozta
szabadulas eldtti nyomaszto képek és az utdna kovet- )

kez4 dertis, boldog gyerekképek szembeallitasaval. 7 dbra. Ovodai nevelés, 1962/4, 116. o.

Csupan a képek segitségével osszeallithatd ebben

az esetben az ¢lettorténet egy szakasza — nagyon érdekes kisérlet lenne ilyen, fotokkal
¢és nyilvanos eseményekkel dokumentalt biografiak dsszeallitasa. Egy olyan prozopog-
rafiai feladat'® lenne ez, amely feltirna a pedagdgiai szaksajtod fotésainak palyafutdsat,
sajatos adattarat hozva létre, melyeket kiegészitene, néhany esetben magyarazna a fény-
képanyag. Catherine Burke (2010, 65. o.) brit oktatastorténész szavaival élve: ,,A leg-
fontosabb az iskolaban az, ahogyan elképzelik, akiknek ez a dolguk...”!” De kik azok,
akik elképzelik? A fényképészeknek utananézve kideriil, hogy szakmajuk elismert miive-
16ir6l, miivészeirdl beszéliink, fotoikbol retrospektiv és reprezentativ kiallitasokat tarta-
nak napjainkban is: Langer Klara és Sandor Zsuzsa kozos kiallitdsa 2011-ben a Magyar
Fotografiai Mtizeumban volt; Kozdk Lajos ¢életmiikiallitasat ugyanebben az évben két
galériaban és a Magyar Sportmuzeumban is megtekinthette a nagyérdemi; ahogyan a
Balla Demeter 80. sziiletésnapjara rendezett kiallitas szintén a tavalyi évre esett. Mint-
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ha reneszanszukat ¢lnék ezek az alkotok — éppen ezért furcsa, hogy az oktatdstorténet
rész¢érdl ennyire elhanyagolt teriiletnek szamit a pedagogiai sajté fényképészeivel valo
foglalkozas. Mivel ez egy Gjabb kutatas anyaga lehetne, itt épp csak felvillantok néhany
részletet, ami segitséget nyujthat a képek jobb megértéséhez.!®

A 10 fényképész koziil a két rangidés, Kozak Lajos (1906—-1975) és Langer Klara
(1912-1973) mar a ’30-as években alkotott, az elobbi sportfotdival, az utobbi pedig
elkételezett baloldaliként szociofotdival (Uldozott emberek cimii sorozata zsidokrol
¢és nincstelen emberekrdl szol) szerzett hirt és elismerést maganak. 1945 utan Kozak
Lajos tanari fizetését egészitette ki megrendelésre készitett képeivel — innen ered, hogy
hol megnevezik tanarként, hol nem —, Langer Klara a Magyar Fot6 Allami Vallalatnak
dolgozott, meggy6zodéses kommunistaként tobbszor teljesitett feladatokat a partnak is.
Kozben felnétt egy Gjabb generacid, akik az 1950-es években kezdték palyafutasukat.
Koztiik volt Langer Klara tanitvanya, Sdndor Zsuzsa (1923—-1969), aki portré-, reklam-
¢és propagandafotoival is bizonyitotta sokoldalu tehetségét, s szintén az MTI elddjének
szamitdo Magyar Foto Allami Vallalat riportere volt, akarcsak Reismann Marian, aki a
sorozatképek egyik kiilonleges valfajanal (a baba-életképek csoportjaban) alkotott.!”
Kresz Albert (1939-) alkotasai féleg az ifjusagi kultaraban jelentek meg — az Ifjusdagi
Magazinban (1965-1969), késobb az IPM-ben, készitett fotokat TV-miisorokhoz, de
70-nél tobb lemezboritdt is tervezett! Chochol Karoly (1935-) leginkabb a fotds tarsa-
dalom szervezeti kereteinek megteremtésében, organizalasaban jatszott donté szerepet,
nyugdijazasaig a TV Hirado és a Telehir fotoriportereként dolgozott. A szakma fogasait
autodidakta modon elsajatitdo Balla Demeter (1931—-) munkassagat szamtalan album,
kdnyvborito jelzi, napjainkban is aktiv, kiallitasokat szerveznek képeibdl. Ez a rovid atte-
kintés is bebizonyitotta, hogy mekkora kutatasi potencial rejlik még ebben a teriiletben,
amely fontos adalékokkal szolgélhat kiilonb6z6 tarsadalomtudomanyi teriiletek szamara.

Jegyzetek
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(1) Hasonlo a célkitlizése Géczi (2010) tanulmany-
kotetének is.

(2) Az irodalomtudomany (lasd példaul Mieke Bal,
Gerard Genette vagy Paul Ricoeur munkassagat) ¢és
az ikonografia-ikonologia részérél (William J. Tho-
mas, Aby Warburg, Erwin Panofsky irasai) is felmertil
a képek elmesélhetéségének problémaja. A két teriilet
koz6s metszete, hasonlo kutatasi iranyai j6 kiindulo-
pontot jelenthetnek a neveléstudomany szamara is.

(3) Antoéniéo Novoa (2000) tanulmanyabol szarma-
zik a plurélis igazsag megfogalmazasa, de barme-
lyik posztmodern elméletirot megidézhettem volna.
A provizorikus és kontextualizalt igazsag gondola-
ta Novoa irasaban egyiitt jar a torténelem, torténet-
mondas Ujfajta hataraival: az ,.elfogadhatd” (*accep-
table’), ,lehetséges” (’likely’) és ,.ellenérizhetd”
(’verifiable’) kategoridinak bevezetésével. Ez utobbi
mindség biztositja a tudomanyos igazsag megalapo-
zéasanak igényét.

(4) Az 1970-es években a Koznevelésben gyakoriva
valnak ezek a sorozatok, féleg kozosségi események
alkalmaval hasznaljak, talalkozok, didkparlamentek,
tinnepek kifejezéeszkozeiként.

(5) Pilarczyk és Mietzner (2010) tanulmanyat Darvai
is egyik kiindulopontjanak tekinti.

(6) A nyelvészeti parhuzam felvazolasaval nem azt
akarom sugallni, hogy a képek tanulmanyozasanal az
olvasas beallitddasa, mechanizmusai lennének feltét-
leniil iranyadok, de a nyelv kikeriilhetetlenségét min-
den, képelemzéssel foglalkozo kutatonak figyelembe
kell vennie.

(7) Ezt a mélyebb jelentést kutatja (tobbek kozott)
Stephanie Spencer (2007) tanulméanyaban, melybdl
a kopeny képe €s a hatalom kozti osszefiiggés fou-
cault-i gondolatat atvettem.

(8) Az ehhez hasonlo kérdéseket vizsgald szocio-
logiai, szocialpszichologiai attitlidvizsgalathoz lasd
példaul: Banfai, Bodor és LaszIo, 2005. A kérdéskor-
hoz hozzatartozo tovabbi praktikus szempont a ruhak
védelme, amit a tanulmany is vizsgal.

(9) Mas esetekben a cimbdl, esetleg a képen talalhato
elemekbdl sikeriilt ez a beazonositas, ekkor a masik
kategoriaba soroltam a fotdt, ahol van Gsszefiiggés
nyelvi kornyezet és a portré kozott — 165 ilyen példa
van.

(10) Hozza kell tenni, hogy az 1970-es években a
Koznevelés képszama ugrasszeriien megnoétt, de ez
mar kivill esik a jelen vizsgalat keretein.
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(11) Ne feledjiik, hogy a képek megjelenési helye is a
kiils6 informaciok koz¢ tartozott Pilarczyk és Mietz-
ner (2010) felosztasaban!

(12) Ahogyan Umberto Eco (2000, 585. 0.) megfo-
galmazta: ,,A szerzé nem értelmezheti a sajat miivét,
hiszen éppen azért irt regényt, hogy az maga gerjesz-
sze az értelmezéseket. Csakhogy e nemes szandék
megvalositasanak mar az is mindjart utjat allja, hogy
aregényhez cimet kell vélasztani. A cim sajnos maris
az értelmezéshez ad kulcsot. Nehéz ellenallni olyan
cimek sugallatanak, mint a Voros és fekete vagy a
Haboru és béke.”

(13) Lenin esetében az ideologia nyelveinek meg-
nyilvanulasaival a késobbiekben kiilon még foglal-
kozom.

(14) Nietzsche (1992, 7. o.) altalanosabb, filozofiai
értelemben hasznalja a nyelv képi funkcidjat: ,,Mi is
tehat az igazsag? Metafordk, metonimiak, antropo-
morfizmusok at- meg atrendez6do serege, azaz rovi-
den: emberi viszonylatok &sszessége, melyeket vala-
ha poetikusan, retorikusan felfokoztak, felékesitettek
és atvitt értelemmel ruhaztak fel, s amelyek utobb, a
hosszl hasznalat folytan szilardnak, kanonikusnak és
kotelezonek tintek fOl egy-egy nép eldtt: az igazsa-
gok illuziok, amelyekrdl elfelejtettiik, hogy illuziok,
metaforak, melyek megkopvan, elveszitették érzé-
ki erejiiket.” Kevésbé bonyolultan megfogalmazva:

az ¢lobeszéd is rengetegszer hasznal szoképeket,
melyeket gyakran észre sem vesziink, annyira termé-
szetessé valtak mar.

(15) A 284 szerzé nélkiili portrébol 155 az Ovodai
nevelésbol valo!

(16) A prozopografia torténeti segédtudomany, mely
valamely szempontbdl egy csoportba sorolt emberek
személyi adattarat, illetve az dsszegytijtés folyamatat
is jelenti.

(17) Az irasban Burke az iskola kinézete és az e
mogott meghuzodd koncepciok kozti kapesolatok
feltarasat siirgeti, a megfeleld szerepldk élettorténe-
tének (torvényhozok, épitészek stb.) Osszegyiijtésé-
vel. A pedagogiai publicisztika fényképész adatba-
zisanak létrehozasa hasonld elényokkel jarna — az
iskola konkrét és elképzelt vilaganak kidolgozoir6l
nem sok sz6 esett eddig.

(18) Az alabb kovetkez6 informacidkat a kovet-
kezd webhelyekrdl szereztem: www.artportal.hu
(Langer Klara, Sandor Zsuzsa, Kresz Albert, Cho-
chol Karoly), http://cseppek.hu/rendezveny/3980ko-
zak-lajos-kiallitas (Kozak Lajos), http://ballademe-
ter.hu/eletrajz/ (Balla Demeter), a megtekintés id6-
pontja: 2012. 02. 26.

(19) Az 6 képeikbdl jelent meg album a kozelmult-
ban (Elfelejtett képek ..., 2009).
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