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Az emlékezet filmjei

Filmvariaciok az ,,0tvenes évekre”

A tanulmdny a kozelmuilt meghatdrozott idoszakdnak diakron
olvasatdra tesz kisérietet, ahol az ,0tvenes évek” nem mint
Ltorténelem”, hanem mint az aktudlis jelen szdmdra értelmezendo
vildg fontos.

utasd meg az emlékeidet, s megmondom, ki vagy! Legtomorebben ezzel a fel-

szolitassal foglalhatjuk 6ssze ennek az attekintésnek a céljat, amely az ,,6tvenes

évek” jatékfilmes megjelenitéseinek valtozasara koncentral. Az ,,6tvenes évek”
6nallé tematikai vonulatként jelenik meg a hazai film torténetében: 1957-t61 2005-ig (s
hamarosan bemutatjak az Gjabb alkotasokat, tehat nyugodtan mondhatjuk, hogy napjain-
kig) tobb mint félszaz jatékfilm idézte meg a kort, kozvetlentll, ,,szinrél szinre” rekonst-
rualva a személyi kultusz, a forradalom, valamint az azt kévetd megtorlas éveit.

A kortars vilag szelektalja és a sajat képére formalja 6nmaga elézményeit a filmeken
keresztiil a mindenkori jelen horizontjabdl elbeszElt egykor voltat érthetjiik meg. Mikoz-
ben a filmek Gjra és ujra felfedezik a mogottiink hagyott id6t és teret, mi az emlékezet-
torténeti attekintés soran a miivek elbeszéléseit és képeit arra hasznaljuk, hogy mélyeb-
ben megértsiik azt a vilagot, amely létrehozta oket.

Az ,6tvenes évek” filmes tematizacidjanak nyomon kovetése arra vilagit ra, hogy me-
lyik kor milyen motivéacio alapjan €s milyen célra hasznalta fel sajat multjat. A Kdddr-
rendszerben az emlékezet elnyomasa a legtagabb értelemben vett k6zos alap, amely a fil-
meknek a személyi kultuszhoz és a forradalomhoz val6 viszonyat meghatarozza. A téma
abrazolasa folyamatos valtozason ment keresztiil, s nem alakult ki olyan kanonja, amely
évtizedrol-évtizedre 6roklddott volna, amely meghatarozta volna a hozza valo kozeledés
kereteit, a viszonyulas alapjait. Ennek okai a politikai berendezkedésbdl fakadnak: a pu-
ha diktaturanak nevezett rendszerben az ,,6tvenes évek” mindig alkalmas volt arra, hogy
altala a filmkészitok a manak tizenjenek. A totalitarius rendszerek, igy a Kadar-rendszer
is ellendrzése ala vonja az emlékezetet, am az emlékezés mozgastere lehetdséget ad a
multat médiumként kezelni, s altala a manak jelezni. Ezért, mint latni fogjuk, az egyes
korszakok filmjei horizontalisan homogén értelmezést mutatnak, mig vertikalisan, a Ka-
dar-rendszer lassu elmozdulasaihoz igazodva az ujabb korszakok megjelenésével meg-
torténik a mult feliilirasa.

A rendszervaltozast kovetden az emlékezés ,,cselekvési mozgastere” megvaltozott. Ma
mar a mult megkozelitésekor nézdpontok és informaciok boségével talalkozunk. Ennek
koszonhetéen és az 6nmeghatarozas vagyanak kovetkeztében reflektaltabba valt az em-
l€kezés: az Gjraszerkesztett identitas a filmekben domindanssa teszi jelen és mult kommu-
nikacidjanak abrazolasat, magara a visszatekintésre torténd utalast.

A vertikalis emlékezettorténeti attekintés az ,Ejfélkor’ (Révész Gydrgy, 1957) cimii
filmmel indul (1), s ,A temetetlen halott’-ig (Mészdros Mdrta, 2004) és a ,Vilagszam’-ig
(Koltai Robert, 2004), vagyis a rendszervaltozas utani magyar tarsadalom emlékeiben
megnyilvanuld onelképzeléséig jut el. Kovetkezzenek tehat eldszor a Kadar-korszak
filmvariacidi az ,,6tvenes évek” témajara!
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A Kadar-rendszer ,,6tvenes évei”

Jol érzékelhetben kiiloniil el egymastol négy korszak a puha diktatiraban késziilt, az
otvenes évekrol kdzvetleniil sz616 filmek esetében:

1957-1960: legitimacid €s emlékezet;

1963-1970: a torténelmi kontinuitas idoszaka;

1978-1983: a ,,zart vilag” id6szaka;

1987—-1988: az dtmenet évei.

Legitimdcio és emlékezet

A Kadar-korszak alapvetden két nagy egységre tagolddik. Az elsé 1956-t61 1962/63-
ig tart. Ekkor torténik a diktatira intézményrendszerének restauraldsa, amelynek része az
’56-0s eseményekrol az ellenforradalom hivatalos verzidjanak kialakitasa. (2) 1957 és
1960 kozott a személyi kultusz éveirdl nem, csakis az 6tvenhatos forradalomrdl késziil-
tek filmek, melyek a kollektiv emlékezet hivatalos verzidjat képviselik, pontosan tikroz-
ve a kddarizmus megszilarditasanak folyamatat. A hivatalos mnemotechnika egyértelmi-
en és kizarolag a legitiméacio funkciojat toltotte be.

A filmek a torténelem befagyasztasdnak eszkozeiként szolgaltak. Assmann Levi-
Strauss gondolatabdl kiindulva beszél ,,hideg” és ,,forrd” emlékezetrdl, s megallapitja,
hogy vannak tarsadalmak, amelyek ,a torténelem bearadasaval szemben kétségbeesett
ellenallast tanusitanak”. Vagyis az 6 elképzelése szerint a ,,hideg” és a ,,forrd” kifejezést
emlékezéspolitikai stratégiakként érdemes értelmezni. (3) A multnak a befagyasztasi
szandéka, a ,hideg” emlékezéspolitikai stratégia olvashato ki az 1957 és 1960 kozott ké-
sziilt négy filmbdl, két értelemben is. Ezek a miivek az ’56-0s eseményekrdl szold pro-
pagandafilmek. Ennek kovetkeztében a végletekig leegyszerGsitett sémakon keresztiil
abrazoljak a forradalmat (ez aldl kivétel az arnyaltan fogalmazé ,Ejfélkor”). A mult befa-
gyasztasa ezért egyrészt a polémiamentes felfogasban tiikrozodik. A ,Tegnap’ (Keleti
Marton, 1959), a ,Virrad’ (Keleti Marton, 1960) és ,Az arcnélkiili varos’ (Fejér Tamads,
1960) a személyi kultusz sematizmusat idézi. Mindharom film ugyanarra az alaphelyzet-
re épil: az ’56-o0s események zavaros és bizonytalan helyzetébe megérkezik a megmen-
16, az igazsag és a rend képviseldje. A western legegyszeriibb miifaji szabalyara figyel-
hetiink fel, ami talan nem is olyan meglepd, hiszen a propagandafilmek szivesen hasz-
nalnak mifaji elemeket. Propagandafilm és miifajfilm szandéka egy t6rol fakad: atlatha-
tova €s egyolvasatuva tenni a vilagot. A westernhds belovagol az erkélcsileg leziillott, fi-
zikai fenyegetettség alatt all6 varoskaba, rendet tesz, megbiinteti a rend felbomlasaért fe-
lelésoket, majd az utolsé snittben kilovagol a képbdl, elhagyja az épiild varost.

,Az arcnélkiili varos’-ra tokéletesen illik a westernfilmeknek ez a leegyszersitett képle-
te. A vidéki varosba a forradalom utols6 éraiban Takéacs, a rendoérség politikai megbizottja
azzal a kiildetéssel érkezik, hogy helyreallitsa az életet. A varos romokban, a banya nem mii-
kodik, az embereknek fogalmuk sincs, mit és hogyan tegyenek, milyen értékek mentén szer-
vezzEk 1jja életiiket. Takacs, az Uj kormany képviseldje az erkolesi iranytli. Magabiztos, a
biinesetet kérlelhetetlen logikaval deriti fel, a rend ellenségeit leleplezi, majd kocsira ,,pat-
tan” és feladatvégzésének eredményességében nem kételkedve, nevetve hagyja el jotettének
szinhelyét. Ujabb feladatok varjak, folytatja kiildetését. Lényeges kiilonbség persze a wes-
ternfilmekhez képest, hogy ,Az arc nélkiili varos’-bdl teljes egészében hianyzik a megmen-
t6 hos individualis motivacidja. A miifaji filmekben ezt leggyakrabban a pénz és a nd jelen-
ti. ,Az arcnélkiili varos’ tobbek k6zott azért nem lehet popularis mifaji alkotas, s azért ma-
kodik csupan propagandafilmként, mert bar a fdszereplének személyes inditékai vannak, ez
a motivacid csakis egy ideoldgidhoz val6 ragaszkodast jelent. A korszak masik két filmjé-
nek, a ,Virrad’-nak és a ,Tegnap’-nak a foszerepldivel egyiitt a ,,megmentd hds” motivacio-
ja alelkiismerete. ,,Beliilr6l” vezérelt szerepldk, egyszerlien, minden magyarazat nélkiil tud-
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jak, mi a dolguk. A harom filmet nem csupan a cselekmény szerkezetének és a f6szereplok
jellemvonasainak szinte teljesen egyez6 képlete kapcsolja dssze. Az elnagyolt jellemek vi-
lagosan képviselik a jok, a rosszak és a bizonytalanok oldalat, s a propagandafilmeknek
megfelelen a verbalitas kiilondsen fontos szerepet kap az tizenet kdzvetitésében.

A mult befagyasztasa tehat egyrészrol a propagandafilmek sajatos eszkoztaraval torté-
nik, amelyek az események a széls6ségesen egyoldala értelmezését teremtik meg. Més-
részrdl a hatalomnak sziiksége van arra, hogy felmutassa, honnan ,érkezett” és merre
tart. E filmek {izenete szerint a kozelmult zlirzavarabdl nétt ki, és az erkolcsi meggy6z06-
dés alapjan az egyetlen lehetséges rend felépitése felé tart. A Kadar-rendszer az >56-0s
események filmekben megjelend hivatalos verziojaval megnevezi szarmazasat, elbeszé-
li hdstettét, megdrokiti Snmagat, s mindezzel legitimalja jovojét.

Az 1957-es ,Ejfélkor’ Iényegesen finomabb eszk6zokkel dolgozik, semmiképpen nem
nevezhetjiik propagandafilmnek, am didaktikus {izenete révén szintén a hatalmat legitima-
16 Kadar-rendszer szocsovének kell tekinteniink. A film jelenideje *56 szilvesztere. A ha-
zaspar kiilfoldre késziilddik, s a pakolas soran multjukkal is szembenéznek. A flashbackek-
bdl kibontakozé szerelmi toérténetbe csak a film utolsé harmadaban avatkozik be a torténe-
lem, mindaddig, bar a kapcsolat kibontakozasa és beteljesiilése az Stvenes években torté-
nik, nyoma sincs politikanak, egyetlen egy utalast sem kapunk a személyi kultusz félelem-
mel teli (vagy akar ,,dicsdséges™) vilagara. A film Janos, a neves szinész és Viki, az igére-
tes, de karrierjét nem folytatd balett tancos ne-

hezen megszerzett szerelmére koncentrdl, 4> grendlkiili vdros’ tobbek ké-
013;??3“% lhOgi' ,,tleljzset?r’t’fne%fele‘ike,zs‘lg, & 261t azért nem lehet populdris
potitikal helyzeto’. A fOTenelem az 508 -y ifaji alkotds, s azért miikodik

eseményekkel robban a szerelmesek életébe. p ) )
Ekkor deriil ki, hogy a film igazi témaja nem csupdn propagandafilmkent,

is a szerelem, hanem a ,,menni vagy maradni” mert 'bmi 6ff o;zerep [onek szeme-
dilemmaja. A film azért id6z el hosszan a sze- lyes inditékai vannak, ez a mo-
relmi szalnal, hogy ennél a mindent legyéz6 ~ 1ivdcio csakis egy ideologidhoz
érzésnél egy valami még erdsebb legyen: a valo ragaszkodcdst jelent.
hazaszeretet. A film utols6 jelentében, é&jfél-
kor, a Himnusz egyre er6sod6 hangjara sziiletik meg a férfiban a dontés: fontosabb az, ami
idekoti, mint a szerelme. A film finom eszkozokkel dolgozik, nem itélkezik, nincsenek el-
nagyolt fekete-fehér figurak. Az individualis torténetet egészen az utolso snittig nem tagit-
ja kozosségi problémava. A film szerkezete (latszolag a szerelem ereje a témaja) az tizenet
didaktikussagéanak €élét is elveszi, mindezzel egyiitt a torténelem abrazolasa ebben a film-
ben is ’56-ra korlatozodik. Nem politikai, meggydzddésbeli ellentét valasztja el a szereplo-
ket egymastdl, inkabb valamiféle ,,hol a helyiink” belsé motivacioja. Ebbdl a szempontbol
kapcsolhaté az elobb mar bemutatott propagandafilmekhez, hiszen ott a foszereplok ab ovo
tudjak, hol a helyiik, nem dilemma szamukra, hogy mit kell tennitik.

Az onmagat legitimal6 hatalom dnmeghatarozasanak fontos momentumarél van szo:
a multabrazolas megalapozo funkcidjaval taldlkozhatunk, amely sziikségszert, valtoztat-
hatatlan alapnak lattatja a kozvetlen elé6zményeit, amelyre a jelen épiil. Nem véletlen,
hogy egyaltalan nincs ezekben a filmekben iddbeli perspektiva, semmiféle mdédon nem
nyilnak meg id6beli tavlatok. ’56 az az alap, amelybdl, mint egy természeti jelenség, oly
magatol értetddden kovetkezik az egyetlen jarhatd ut: nem a kormanytdl, politikatol, kiil-
s6 hatalomtol, hanem az emberek szivébol érkezd kényszer jeloli ki ennek az Gtnak az
iranyat — ez a korai Kédar-rendszer hivatalos multverzidjanak az iizenete.

A torténelmi kontinuitds iddszaka
E korszak filmjeit feltlinben hasonld gondolkodasmod jellemzi, azonban gyokeresen
mas nézépontbol tekintenek a kozelmult tovabbra is kényes témanak szamito idészakara.
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1963-t61 1970-ig az 6tvenes éveket megjelenité filmek (,Parbeszéd’, ,Hlsz ora’, ,Tize-
zer nap’, ,Nyar a hegyen’, ,Apa’, ,Feldobott k&’, ,Z6ldar’, ,Szerelmesfilm’, ,A tan®’,
,Szerelem”) kettd kivétellel tobbek kozott a torténelmi folytonossag megteremtése alap-
jan hozhatok k6zos nevezore. A korszak végén késziilt ,A tani’-ra (Bacso Péter, 1969) és
a ,Szerelem’-re (Makk Kdroly, 1970) nem vonatkoztathatd ez a szempont. Mindketto,
mas-mas okokbol, jelentds valtozas az Stvenes évek tematizaldsdban. Mikozben a hatva-
nas évek filmjei a jelen és a mult k6zo6tti ok-okozati Gsszefliggést elemzik €s az id6sikok
atjarhatdsagat teremtik meg, ,A tanl’’ ,,olyannyira multnak tekinti az 6tvenes éveket,
hogy mar nem is hajlandé komolyan foglalkozni vele, nevetve elbucsuzik tdle” (4) s egy
torténelmi kor modelljévé, kelléktarava alakitja. A ,Szerelem’ épp ellenkezdleg, egyalta-
lan nem hasznalja az 6tvenes €vek rekvizitumait, azonban épp ugy zart vildgot épit fel,
mint ,A tan’. Ebbdl a szempontbdl sokkal inkabb a kovetkezo6 ,,6tvenes évek iddszak-
hoz” sorolhatjuk 6ket, hiszen, mint azt késobb latni fogjuk, a hetvenes évek végétdl kez-
dédéen nem a torténelmi folytonossag megteremtése lesz az alkotdk célja, hanem egy
torténelmi kor zart rendszerének az dbrazolasa.

A filmek egyik szembetlind koz6s vonasa tehat, hogy az Gtvenes éveket a torténelmi
kontinuitas nézépontjabol kozelitik meg. A miivek tobbsége Osszefliggést teremt a kdzel-
mult torténelmi fordulatai kozott (talan az egyetlen kivétel az 6tvenes évekre koncentra-
16 ,Zoldar’; Gadl Istvdan, 1965), s e torténelmi hosszmetszetben az 6tvenes évek és az
’56-0s forradalom az egyik meghatarozo korszakként, illetve eseményként jelenik meg.
Miko6zben ezek a filmek azt vizsgaljak, hogyan hat a torténelmi fordulatok egymasutan-
jaegy kozosségre (,Husz ora’, , Tizezer nap’) vagy személyek sorsara (,Apa’, ,Szerelmes-
film’, ,Feldobott k&, ,Parbeszéd’), a cselekményt elvezetik a jelenbe: a szereplok a mul-
tat sajat életiik részeként, a mai vilag elézményeként tekintik.

A hatvanas években az 6tvenes évekrol szold filmek kdzponti kérdése az, hogy a ma-
ban mit kezdjlink a multtal, a jelenben hogyan €ljiink a kdzelmultban megszerzett tapasz-
talattal. Ugy tiinik, soha, még a rendszervaltozas utan sem ennyire €16 a kapcsolat a je-
len és az 6tvenes évek kozott, mint a hatvanas évek masodik felében. A filmek mind a
multtal val6 szembenézésre helyezik a hangsulyt, fontosnak tartjak a jelenben megfogal-
mazni az 6tvenes évek kovetkezményeit.

A ,Parbeszéd’ (Hersko Janos, 1963) Laci és Judit kapcsolatan keresztiil beszél a tor-
ténelmi fordulopontokrol. 1945-t61 a személyi kultuszon, a bebortonzéseken és a forra-
dalmon at vezeti a férfi és né hosszabb-rovidebb idére megszakado kapcsolatanak a tor-
ténetét. A ,Parbeszéd’ az els6 olyan film, amelyik egyértelmten arra a kérdésre keresi a
valaszt: hogyan éljlink egytitt a jelenben a multunkkal? A megélt torténelem eltérd nézo-
ponti megkdzelitései milyen emberi draméakhoz vezetnek, s mégis hogyan lehetséges ezt
kovetden a kozos élet?

A ,Parbeszéd’ utan aztan sorozatban késziilnek az ugyanezt a kérdést felveto filmek. A
JHusz ora’ (Fabri Zoltdn, 1965) 0jsagird nyomozoja megprobalja kibogozni a falu lakoéi
kozott a jelenben talalhatd szovevényes személyes viszonyokat. A torténelmi helyzetek
motivalta ellentétek, gytildlet és bosszl kusza menetét szeretné megérteni. A riport ala-
nyai tobb évtizedre visszamendleg, de mindenekeldtt a *48—"56 kozotti idoszakra vonat-
kozdan felidézik a gyilkossaghoz is vezet6 konfliktusokat, egy-egy eseményt tobb nézo-
pontbol is eldéadva. A riporter — és a film — nem egy adott korszakot kivan felépiteni, re-
konstrualni, hanem a t6érténelmi valtozasok okozta személyes Gsszetlizések, a sérelmek
¢és a megegyezések rendszerét kivanja feltarni. A ,Feldobott k6’ (Sdra Sdandor, 1968) tize-
nete megegyezik a ,HUsz 6ra’-éval: valamit kezdeniink kell az &tvenes években szerzett
tapasztalatokkal. Pasztor Baldzs, a rendez6vé valt fohos az atélt eseményekbdl filmet ké-
szit. Csaklgy, mint a ,Nyar a hegyen’ (Bacsé Péter, 1967) internald tabort megjart sze-
replje €s a multrol szinte semmit nem tudd, a mult irant szinte semmilyen érdeklodést
nem mutato fiatalok k6zotti parbeszéd is a jelenben €16 multrol szol. Az ,Apa’-ban a mult
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inkabb a képzelet eredménye, s elveszik benne a valdsag ellendrizhetdsége. Tako, az
,Apa’ (Szabo Istvan, 1966) egyetemista foszerepldje, €s egyben a film narratora, onmaga
személyiségét apjahoz és rajta keresztiil a jelen térténelmi elézményeihez vald viszonyan
keresztiil hatarozza meg. Také mindig az adott helyzetben teremti meg az elképzelt mul-
tat, de az emlékek nélkiilozhetetlenek a jelen hdsének cselekedeteihez.

A filmek azt a folyamatot kovetik figyelemmel, hogy a toérténelmi fordulatok kit, ho-
va juttattak el, milyen személyiségjegyekkel ruhaztak fel, a mult mely eseményeire, csa-
pasaira vezethetéek vissza a ma cselekedetei. A hetvenes években épp forditva lesz: az
akkor késziilt hasonld tematikaju szinte valamennyi filmbdl hianyzik a torténelmi konti-
nuitas. Nem a visszaemlékezésekbdl bomlanak ki a torténetek, a szereplok nem a mabol
tekintenek vissza életiik kézelmultbeli élményeire, viszont a filmek az Stvenes évek ab-
razolasaval mégis a ménak lizennek. A hatvanas évek filmjeiben a cselekményvilagon
beliili idésikok lancolata juttat el iizenetet a mualtbol a manak, ezt kovetéen majd a filmek
zart struktiraba agyazott élettere és milk6dési mechanizmusa a kortars vilagnak a mult
jelenbeli tovabbélését iizeni. A hatvanas években késziilt filmek nem az aktualis politikai
hatalomrél, hanem a torténelem hatalmarol beszélnek.

Erdemes megfigyelni, hogy a korszak szinte valamennyi filmjében az emlékezés altal
fontos szerep jut a jelen és mult kozotti atjarhatosagnak. A ,Parbeszéd’ egész torténete az
emlékezéseken keresztiil bomlik ki. A film a kimerevitett képekkel, ugyanazon jelenetek
mas-mas nézopontl ismétlésével a mult tobbféle nézdpontjat hangsilyozza. Ugyanaz a
helyszin, ugyanaz az ido, eltérd szerepek — s a jelenben a konfliktusokat kivalté szembe-
siilés a korabbi szerepekkel: a visszatekintések parbeszédek a multtal, 6nmagunkkal és
egymassal. A ,Parbeszéd’-hez hasonldan a ,Husz 6rd’-ban is a szereplok visszaemlékezé-
sébol mozaikosan épiil fel a falu torténete; az ,Apa’-ban az emlékezés inkabb teremtés, a
képzelet jatéka, célja a fohds személyiségének felépitése a ,,h6s” apan keresztiil. A
,Szerelmesfilm’-ben (Szabo Istvan, 1970) az emlékezés a torténet kronoldgiajanak meg-
teremtésére szolgal, illetve a foszereplok, a szerelmesek jelenlegi élethelyzetének és ér-
zéseinek megértéséhez a torténelem folyamatos hatasat kell ismerniink. ,A tan’-bdl hi-
anyzik a visszatekintés, a jelen és a mult k6zotti kapcsolat mégis rendkiviil hangsulyos
és fontos tizenetet hordoz. A filmet zard jelenetben budapesti villamoson egy kocsiba
zsufolodo Pelikan és Virag semmilyen formaban nem hordozzak magukon egykori sze-
repiik, a mult kovetkezményeit.

A hatvanas évek filmjeiben az 6tvenes évek: a jelenben belakott mult. Az emlékezet
ujabb funkcidjaval talalkozunk: a ,,hideg” emlékezetpolitikat a ,,forr6” kollektiv emléke-
zet valtja, amely nem befagyasztja, hanem éppen ellenkezdleg, hagyja a multat a jelenbe
bearamlani, s ott dolgozni, a jelenre termékenyitden hatni — természetesen a politikai
rendszer keretein beliil. A hatvanas években az ,,emberarcu szocializmus épitése” aktivi-
zalta a multhoz vald viszonyt is, s mikézben a filmek a legitimacio alapjahoz, ’56 értel-
mezeéséhez nem nyulnak hozza, a multtal valé szembenézést elkeriilhetetlennek tartjak.
Ezért a filmek szerepldi nemcsak aktivak és tudatosak az adott térténelmi helyzetben, ha-
nem tobbnyire eredményesek is személyiségiik €s elképzelésiik érvényesitésében.

1970 utan nyolc év sziinet kdvetkezik, hogy aztan az évtized végén, és a nyolcvanas
évek elején viragkorat élje az 6tvenes évek téma — az eddigiekhez képest egészen mas
megkdzelitésben.

A, zart vilag” idészaka

A legtobb ,,6tvenes évek”-film ebben az iddszakban késziilt: 1978-t61 1983-ig egy tu-
cat alkotas sz6l a személyi kultuszrél.

Az els§ szembetlind valtozas a hatvanas évek filmjeihez képest a torténelmi kontinui-
tas eltinése. Itt mar csak elvétve jelenik meg a jelen és a mult kozotti atjaras, és ha épit
is az emlékezésre mint egy torténetet kibonto €s az idosikokat osszeillesztd eszkozre egy-
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egy film, mas célbol teszi. A két idészak kozotti eltérés 1ényegét jol szemlélteti Fabri Zol-
tan két rendezése, a ,Husz ora’ és a ,Requiem’ (1981). Fabri akkor is és most is a szerep-
16k multidézésére épitette filmjének teljes szerkezetét. Mindkét mii ugyanazt a kérdést te-
szi fel: hogyan lehet a mult élményeivel, a torténelmi tapasztalattal a jelenben egyiitt €I-
ni. A két mi tizenete azonban szinte teljesen szembedllithatd egymassal. 1964-ben a mult
utdn nyomozo riporter két fontos kovetkeztetést fogalmaz meg sajat maga és a néz6 sza-
mara. Az egyik kovetkeztetés a multtal torténd szembenézés, az onvizsgalat sziikséges-
sége, a masik az ebbdl kdvetkezo cselekvés a maban. A torténelmi szituaciok gyors val-
tozasanak eredményeként a személyes konfliktusok kuszasaga szinte kibogozhatatlan, az
érdekek és meggy6zodések folyamatosan felilirjak dnmagukat, ezért nehéz tisztan latni,
hogy a jelenben milyen multbeli terheket hordozva élnek a szereplok. A film végére
azonban az epizdédokbdl kirakhatjuk a térténelem és az egyéni sorsforduldk 6sszefonoda-
sanak menetét. A néz6 a ,Requiem’-ben is a mult nyomozdja, s a szereplokkel egyiitt itt
is a multbeli cselekedetek jelenkori hatasanak vizsgalata a feladata. Azonban mig a ,Htisz
ora’ arrol szol, hogy a személyes motivacio, az idénként szélsdséges ragaszkodas elvek-
hez és hagyomanyokhoz atorokitédott a maba, és éppagy tovabb €l a hdsok tettvagya,
tarsadalmi elhivatottsaga, mint *45-ben, ’48-ban vagy ’56-ban, addig a ,Requiem’ sze-
repldit a cselekvés hianya jellemzi.

A ,Requiem’-ben mar egyértelmiien a hit elvesztése, a cselekvés értelmetlensége €s a
reménytelenség uralkodik. A ,Husz 6ra’ végén a foszereplo, Elnok-Joska a falu sorsat in-
dul intézni, s kidertiil, hogy falubeli sorstarsaval, akivel a baratsagtol gytiloleten at az egy-
mas iranti feleldsségig a személyes kapcsolat valamennyi stacidjat végigjartak, most uj-
ra az Osszetartozas a meghatarozo. A ,Requiem’ végén Netti teljesen maganyos, otthon-
talan és cselekvoképtelen, nem a szd jogi értelmében, hanem a lelki-érzelmi motivaciot
illetéen. Szerelme, az ideoldgiailag és érzéseiben is tiszta férfi elvesztése nem csupan a
no életét teszi értelmetlenné. A hidny az akkori tarsadalmat jellemzi: a jelen szerepli ko-
z6tt nem talalunk aktiv, cselekvo és meggy6zddéses embert (Netti jelenlegi férje tigyes-
ked6 taléld, Pista egykori cellatarsa pedig beteges lelkli ember) — a személyi kultusz ki-
irtotta a hitet és az utana tdmadt {r lehetetlenné teszi a jovot. Ez az a szempont, amely
alapjan éles valasztdvonalat htizhatunk a Kadar-rendszer 6tvenes évekrdl sz6ld filmjei-
nek masodik és harmadik korszaka k6zott. Az el6z6ben a mult elemzése és az emlékezés
iddbeli folyamatossagot és tudatos, cselekvd hdsoket eredményezett. A *78-tol °83-ig tar-
t6 iddszak filmjeiben a mult a kilatastalansagot, az allanddsagot, a mozdulatlansagot je-
lenti, s ebben a vilagban a hosoket a tehetetlenség, motivalatlansag jellemzi. Az el6z6
iddszak filmjeiben a hdsok cselekvoi voltak a multnak, vagy a torténelmi események ha-
tasara valtak a jelen cselekvoivé. Ezt kovetden mar a megidézett kor, az 6tvenes évek
uralkodik a személyen: a hatalmi rendszer megfosztja az individuumot autonémiajatol,
erkdlesi (,Angi Vera’, ,Requiem’) és fizikai (,Egymasra nézve’) értelemben egyarant.

A ’78-83-ig tart6 id6szak filmjeinek masik sajatossaga, hogy cselekményliik gyakran
zart térben jatszodik: az ,Angi Vera’ (Gdbor Padl, 1978) partképzd taborban, a ,Szeren-
csés Daniel’ (Sdndor Pal, 1982) kisvarosi szallodaban, a ,Requiem’ lakasbels6ben, a ,Te
rongyos élet’ (Bacso Péter, 1983) a kitelepitettek taboraban, a ,Kettévalt mennyezet’ (Ga-
bor Pal, 1981) a rozsadombi villaban. A ,;Naplo gyermekeimnek’ (Mészaros Marta, 1982)
utolsd jelenetében Juli meglatogatja a bortonben Janost, példaképét, akirdl emlékeiben
apjat formalja. Az utolsé képsor tizenete egyértelmiien a zart vilagot hangsulyozza: a 1a-
togatok és a latogatott ugyanigy bezarva, bortonben, ebben az orszagban élnek. Az ,Egy-
masra nézve’ keretes szerkezete a hatar szogesdrotjait mutatja, €s az elveit feladni képte-
len h6snd, Eva menekiilésének meghiusulasat. A kevés helyszin ismétlddése is a statikus-
sagot érzékelteti. ,A ménesgazda’-ban (Kovdcs Andrds, 1978) példaul jol megfigyelheto,
hogy a foszerepl6 Gjra és Uijra ugyanazt a palyat jarja be, mig végiil életterének helyszi-
neit elpusztitja a hatalom; vagy a ,Kettévalt mennyezet’-ben a fiatal f6hdsnd, Juli élet-
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terének ismétlodése a fojtd 1égkorh ruhagyar és a villa szobai kozott. A zart vilagot alta-
laban sotét tonusok, téli tajak jellemzik, s a cselekmény zart terének nyomasztd voltat to-
vabb noveli a szereplék reménytelen, szabadsaguktol megfosztott helyzete.

Erdemes ebbdl a szempontbél megemliteni az 1981-es, tehat ugyanebben az idészak-
ban késziilt ,Megall az id6’-t (Gothdr Péter). Igaz, hogy 56 csak a film elején, prologus-
ként jelenik meg, 4m a film a hatvanas évekre vonatkozdan ugyanagy jar el, mint az em-
litett alkotasok az Stvenes évekre: kilatastalan vilagot teremt, a helyszineket és a szerep-
16k perspektivajat tekintve egyarant. A ,Megall az id6’ egyik jellegzetessége a természe-
tes fények szinte teljes hianya, s helyettiik a mesterséges megvilagitas, a s6tét tonusok, a
neonfények a meghatarozok. Az allanddan ismétlddo helyszinek (a gimnazium, a lakas-
belsd, a kérhaz folyosoja, a kocsma) és fények a gimnazista Koves Dini és tarsai, vala-
mint a kdrnyezetiik kapcsolatara, a kettd eréviszonyara helyezi a hangsulyt. Ebbol a zart
vilagbdl nincsen kitorési lehetdség, a film hdsei mindvégig ugyanabban az élettérben
mozognak: az epildogusban Dini batyja még mindig csak késziil az orvosi egyetemre, Di-
nit kimends katonaként latjuk ugyanannak a mallo falu haznak ddlni, mint ami a filmben
végig a cselekményvilag keretét jelentette. Pierre-r6l, a gimnazium fenegyerekérdl, a la-
zadordl, aki kitort apai és anyai vilagabol és

disszidalt, viszont nem ad semmiféle hirt a
film epildgusa.

A multfilmek egyik allandé komponense a
koznapi élet és a torténelem viszonya, az
egyén mikroviladga és a rajta kiviil allé er6k
kiizdelme. Ebben az idészakban a hatalmi
manipulaciénak kiszolgaltatott figurakkal ta-
lalkozhatunk az 6tvenes éveket feldolgozo
filmekben. Nem elsdsorban Iélektani dra-
makrdl van szd, a szereplék belsé vilagara
kevesebb figyelmet forditanak az alkotdk,
sokkal inkabb a korszak nyomaszto, szoron-
gast és félelmet keltd 1égkorét érzékeltetik.

Eles vdlasztévonalat hiizhatunk
a Kdddr-rendszer 6tvenes évek-
rol szolo filmjeinek mdsodik és
harmadik korszaka kozott. Az
elozoben a miilt elemzése és az
emlékezés idobeli folyamatossd-
got és tudatos, cselekvé hoséket

eredmeényezelttl. A 7816l ‘83-ig
tarto idoszak filmjeiben a miilt

a kildtdstalansdgot, az dllando-

sdgot, a mozdulatlansdgot jelen-
ti, s ebben a vilagban a hosoket

Ezért nevezi ezeket az alkotasokat Kovdcs
Andrds Bdlint talaléan ,térténelmi horror-
filmeknek”. (5) A filmekben megformalt fi-
gurdk vagy elbuknak (Egymasra nézve’), vagy elveszitik személyiségiik autonomiajat
(,Angi Vera’), vagy belebuknak személyes elképzeléseikbe és a tenni akarasba (,A
ménesgazda’), vagy csak a kilatastalansaggal tudjuk jellemezni 6ket (,Requiem’). Az
,Angi Vera’ azt a folyamatot vizsgalja, amelynek soran az 6sztonds, dszinte, igazsagér-
zetét el nem rejtd lanybdl a k6zosségi normaknak 6nmagat alavetd, érzelmeit elaruld em-
ber lesz. Ugyanezt az atnevelési folyamot mutatja be a ,Naplé gyermekeimnek’ is,
amelyben a kamasz Juli az 6t nevel6 felndttekt6l menekiilne, sajat multjat, meghalt szii-
lei rokonsagait kutatja, de nem tud kiszakadni az 6t fogva tartd vilagbol. Lényeges kii-
16nbség az ,Angi Verd’-hoz képest, hogy Juli megteremti bels6 szuverenitdsat, mig Vera
épp ezt veszti el. Am hiaba sikeriil Julinak fizikai és etikai értelemben is fliggetlenitenie
Onmagat, a film mar emlitett utolso jelenete, a bortonben tett latogatas, egyértelmiien a
bezartsagot, a tehetetlen varakozast hangsulyozza. Ebbdl a szempontbol hasonlé a torté-
nete Evanak, az ,Egymaésra nézve’ Gjsagiré hésndjének. Igaz, itt a cselekmény 1958-ban
jatszodik, tehat a forradalom uténi ,,rendteremtés” idész’akéban jarunk, de az egyén és a
kornyezet viszonyat ugyanolyan mddon lattatja a film. Eva munkajaban és szerelmi éle-
tében sem vallalhatja 6nmagat: nem lehet Gjsagirdként az igazsag kimonddja, és folya-
matos megalaztatasok érik leszbikussaga miatt. A személyes elképzelések, a kozos
tigyért valo tettek teljes meghitsulasat talan ,A ménesgazda’ szemlélteti legszélsésége-

a tehetetlenség, motivdlatlansdg
Jellemzi.
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sebben. Az 1950-ben jatsz6do torténetben a part és az 4j rend képviseldjének, Buso elv-
tarsnak jut az a feladat, hogy betorje a régi rend képviseloit, és veliik egyiitt tegye ered-
ményessé a téeszt. Azonban hidba a rendszer embere Buso, a hatalmi mechanizmust nem
latja, mert nem lathatja at. A ménesgazda kiabrandul az 4j rendszerbdl, a masik oldal, a
régi rendszer tagjai pedig nem fogadjak be, sot ellenségnek tekintik. Hidba igyekszik
megtenni mindent, nem a két oldal €s a két ,,igazsadg” kozé ékelddott Busé iranyit, hanem
a lathatatlan hatalmi mechanizmus.

A magyar film térténetében ilyen révid id6 alatt ilyen nagy mennyiségii film sem el6t-
te, sem ezt kovetden nem késziilt az 6tvenes évekrdl. Mint lattuk, nem csak az idéhatar
fogja egységbe a korszak filmjeit, ezen til szdmos k6z6s vonasat figyelhettiik meg az 6t-
venes évek abrazoladsanak. A torténelmi ut, a torténelmi perspektiva hidnyat; a statikus,
zart vilag dbrazolasat; a kornyezet és a hatalom uralméat a személy felett; a korszak disz-
letvilaganak fontossagat, amely 6nmagaban magyarazatul szolgal a szereplok elbukasa-
hoz és a kor kilatastalansaganak megteremtéséhez.

Az dtvenes éveknek ez a lattatasa Osszefiiggésben van egy, a hetvenes évek filmjeit
ural¢ altalanosabb gondolkoddsmdddal. A hatvanas évekhez képest szembetiing valtoza-
son ment keresztiil a figurdk és a kornyezetiik kapcsolata, s a hetvenes években a kdrnye-
zet meghatarozd szerepe €s a passziv figurdk jelenléte a domindns. (6) Ez a tendencia a
korszak jellegzetes mifajaban, a dokumentum-jatékfilmben épp Gigy megtalalhatd, mint
a szatirdkban és aztan az évtized végén az Gtvenes évekrol sz6l6 jatékfilmekben. A kor-
tars magyar filmekkel vonhaté parhuzamot azért tartom fontosnak kiemelni, mert az 6t-
venes évekrol sz6l6 filmekben is azt a tarsadalmi 6nelképzelést fedezhetjiik fel, amelyik
ebben az iddben altalaban a tarsadalomnak az 6nmeghatarozasat jellemzi: a zartsagot, a
belterjességet, a kilatastalansagot, a perspektiva elvesztését, az egyén passzivitasat, ma-
gara maradottsagat. A hetvenes évek végén, a nyolcvanas évek elején éppen azért nove-
kedett meg a torténetiiket az 6tvenes évekbe helyezd filmek szama, mert a multnak ez az
iddszaka alkalmasnak bizonyult a jelen tarsadalmi lelkiallapotanak, élményvilaganak ki-
fejezésére, s ugyanakkor a filmek alkotoi tarsadalmi szerepiik megerdsitését is megtalal-
ni vélték abban a konszenzusban, amely az 6tvenes évekrdl vald kritikus beszéd igényét
jelentette. (7)

Az dtmenet évei

Ebben a két évben az 6tvenes évekrol hat film késziil. Olyan atmentrdl van szo, amely
mar nem kothetd az elézo (1978-1983) iddszakhoz, ugyanakkor, bar megjelennek ben-
niik, de még nem dominansak a kilencvenes évek e témat feldolgozé filmjeinek vonasai.

Az eldz6 korszakokhoz képest az elsé szembetiind sajatossaga ennek a rovid idészak-
nak a sokféleség, a multrol valdé gondolkodas filmes kdznyelvének a hianya. Mig korab-
ban mindharom idészakot tobbnyire stilaris és dramaturgiai egység jellemezte, s a filme-
ket kozos nevezoére hozva kirajzolodtak az Gtvenes évekrdl valo gondolkodasnak a kor-
szakot meghataroz6 vonasai, addig a kozvetleniil a rendszervaltozast megel6z6 évekre
éppen ennek az ellenkezdje a jellemz6. A téma tobbféle megkozelitését tekinthetjik a
valtozasok eldszelének, az egységes ideologiai kényszer sziilte gondolkodasmadd szétesé-
sének, amely mar t6bb szempontbol megeldlegezi a kilencvenes évek hasonld tematika-
Jju munkait: ilyen motivum az erészak mint szervezoelv, a vigjatéki elemek megjelenése,
valamint a torténelem okozta zavarban az egyéni tilélési technikak, a maganszféra at-
mentésére tett probalkozasok hangstlyossa valasa.

Az 1987-es ,Kialtas és kialtas’-ban (Kézdi-Kovdcs Zsolf) mar nemcsak egészen nyilt-
ta valik a brutalitas abrazolasa, hanem kifejezetten a cselekmény motivaciojat is jelenti.
Ezt kdvetden, a rendszervaltozas éveiben folytatodik a hatalmi 6nkénnyel és brutalitas-
sal kitoltott filmek sora: *89/90-ben ,A halalraitélt * (Zsombolyai Janos) és a ,Magyar rek-
viem’ (Makk Karoly) témdja a forradalom utani véres és kiméletlen megtorlas. Minded-
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dig csak egy-egy eleme volt a filmeknek az erdszak, nem épiilt erre a motivumra a teljes
film dramaturgiaja és tlizenete. Korabban az 6tvenes évek tarsadalmi elnyomasat, az
egyén kiszolgaltatottsagat elég volt a lelki fenyegetettséggel vagy a fizikai agresszio fel-
villantasaval érzékeltetni. Azonban a ,Kidltas és kialtas’ egész atmoszférajat, a félelem-
keltést a fizikai er6szak allandd ismétlédése adja, s a torténet menetének alakitasaért is
ez a motivum a felelds. ,A halalraitélt’ és a ,Magyar rekviem’ elsddleges célja mar az
igazsagszolgaltatas: az ideologiai diktatum és cenzira nélkiili elsé években annak a tor-
ténelmi pillanatnak a leleplezése, amelyrdl addig nem lehetett nyiltan beszélni. A korai,
,rendteremt” Kadar-évek itéletérdl van szo. A rendszervaltozas alatt €s kozvetleniil uta-
na az elfojtott tarsadalmi emlékezet a felszinre tor, és radikalis formaban, fekete-fehér er-
kolesi tanulsagokkal kivanja lathatdva és teljessé tenni az addig csak szeleteiben és ho-
malyosan mutatott multat.

Még kozvetleniil a rendszervaltozas elott a Kialtas és kialtas’ a diktatirak (személyi
kultusz és puha diktatira) homogenizalasat hajtja végre: a film torténete az 6tvenes évek
keretében zajlik, de lizenete nem az 6tvenes évekre korlatozodik. A filmben a kiszolgalt
avos legények azért verik sorozatosan és végiil kergetik az elmegyogyintézetbe a f0sze-
repldt, mert egy egykori avos nojét szerette el. A film cselekményvilagan beliil nem valt-
jak egymast kiilonboz6 idoésikok, torténelmi korszakok, de a film vildganak az ideje te-
kinthet6 az 6tvenes évek tovabbélésének és a jelenhez tartozonak egyarant.

Akarcsak a hatvanas években, a rendszervaltozas elott a kézelmult térténelmével fog-
lalkozo filmek egy része ismét az id6beli folyamatossagot hangsulyozza, azonban a fil-
mek torténete nem ér el a jelenig: ,A masik ember’ €s az ,Eldoradé’ is *56-ban ér véget,
mindkettd a fészerepld halaladval. Az 6tvenes évek tehat ismét a torténelmi folyamat ré-
szeként jelenik meg, de itt nem fakad a multbdl a jelen, mint a hatvanas években, sét a
folytatas kifejezetten kilatastalan, perspektiva nélkiili. ,A masik ember’ (Kdsa Ferenc,
1987) torténelmi helyzetek ismétlodésérdl, korforgasardl fejti ki tézisét: elkeriilhetetlen
az ember6lés, az értelmetlen, nemzeten beliili harc. Hidba szall apardl fiura az erkolcsi
tanitas, mely szerint er6szakot semmilyen koriilmény hatdsara nem szabad elkdvetni, az
artatlan épptigy aldozta lesz a testvérgyilkossagnak, mint aki fegyvert fog. Az ,Eldorado’
(Bereményi Géza, 1988) Sanyi bacsija is magéara maradva a forradalom napjaiban hal
meg, de vele nem golyo és gyilkos végez, hanem a tehetetlenség: vakbélgyulladasan az
addig mindig bevalt aranya sem segit. Mindkét filmben a foszerepldk fizikai megsemmi-
siilésével az életvezetésre szolgalo értékek is elbuknak: ,A masik ember’-ben az emberi
élet, az ,Eldoradd’-ban a pénz hatalmanak mindenek feletti tisztelete. A rendszervaltozas
kiisz6bén a jovot illetéen az elbizonytalanodés és az értékvesztés uralkodik: a multra
vissza lehet tekinteni, de folytatasahoz hidnyoznak az iranymutato értékek.

Az er0szak és a torténelmi folytonossag mint szervezéelv megjelenése mellett ki kell
emelniink, hogy a rendszervaltozas el6tt vigjatéki elemeken alapuld, a forradalom napja-
iban jatszodo film is késziil, a ,Szamarkohogés’ (Gardos Péter, 1987). A komikum csak
ritka kivételként fordult eddig eld, korabban Bacsé Péter két rendezésén kiviil (LA tan®’,
,Te rongyos élet’) nyomat sem talaljuk a konnyedebb latasmodnak: a dramai hangvétel
uralja a téma feldolgozasat. A kilencvenes évek egyik sajatossaga pedig éppen az lesz,
hogy a miifaji, elsdsorban a vigjatéki elemek bekeriilnek a korszak abrazolasaba. Az egy-
szerre der(s és sokkold, konnyed és letargikus megkozelités a kilencvenes évek filmjei-
ben mar hatarozott tendencia (példaul: ,Franciska vasarnapjai’, ,Glamour’, ,6:3°, ,Cso-
cso’, ,Telitalalat’, ,Vilagszdm’). A ,Szamarkohogés’-ben ugyanakkor egy masik perspek-
tiva megjelenésére is felfigyelhetiink, mégpedig a privatszféran keresztiil lattatott torté-
nelem nézdépontjara. A csaladi élet jellegzetes helyszinei, elsésorban a csaladi otthon a
film els6szamu jatéktere, s ha ezt a csalad tagjai elhagyjak, védtelenné valnak a kornye-
zettel, a torténelmi eseményekkel szemben — a film egyetlen dramai kimeneteli esemé-
nye, az iskolatars halala a privatszfératol tavoli, nyilt térben torténik.
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A ,,milyennek latszhatott a mult a résztvevoi szamara” kérdés megvalaszolasakor gye-
rekek és kamaszok lesznek a narratorok. A,Szamark6hogés’-ben a f6szerepld kisfiunak a
nézopontjabol érzékeljiik a forradalom alatt megzavarodott csaladi életet, az ,Eldoradé’-
ban is gyakran valt at a film az unoka nézdpontjara, s a ,Naplo szerelmeimnek’ (Mésza-
ros Marta, 1987) cimt filmben is a feln6tté valo Juli tekintetén keresztiil értjik meg a
rendszer mikddését. Hangsulyossa valik tehat a privatszféran keresztiil 1attatott torténe-
lem, s az a folyamat, amelyben a maganszemély az események stir(ijébe keriil. Természe-
tesen az egyéni életek €s a kollektiv sorsfordulatok eddig sem voltak fliggetlenek egy-
mastdl, azonban a nyolcvanas évek végén ujdonsag a privatszféra élményvilagan keresz-
tul lattatott katasztrofa-torténelem. A rendszervaltozast megeldzden még csak kevés,
minddssze harom filmnél jelentkezik erre a képletre épiilé dramaturgia, néhany évvel ké-
sObb azonban mar filmek sora szdl az egyén megszokott kisvilagaba betord torténelem
kihivasara adott valaszokrél (példaul: ,Vilagszam’, ,Csocsé’, ,Az asszony’, ,Telitalalat’,
,R6zsadomb’).

A rendszervaltozas utan

A Kédar-rendszerben a magyar film egyik meghatarozo6 témaja a torténelem. Ennek ta-
lan legfébb oka — amit mar nagyon sokszor sok helyiitt leirtak, elemeztek —, hogy a tor-
ténelmi film lehetdséget biztositott a metaforikus beszédre. A kérdés, hogy a rendszerval-
tozas utan fontos-e a torténelem, a mult megidézése? A szamok azt mutatjak, igen. Az el-
mult masfél évtizedben a tobb mint 300 jatékfilm egynegyede fordult a mult felé. A ko-
zel nyolcvan filmet szdz szézaléknak véve a legtobb alkotés az Stvenes évekkel foglal-
kozik, ezt koveti a hatvanas évek, majd a vészkorszak és a masodik vilaghaboru. (To-
vabbra is jelent6s szamban talaljuk az irodalmi adaptacidbol sziileté multabrazolast.) Az
iddsebb generacid tovabbra sem szakad el a torténelem témajatol: Szabo Istvan: ,A nap-
fény ize’, ,Szembesités’; Sara Sandor: ,Konyortelen idok’, ,A vad’; Mészaros Marta: ,A
temetetlen halott’; Jancsé Miklds: ,Kelj kel komam, ne aludjal!’, ,A mohacsi vész’; Makk
Karoly: ,Magyar rekviem’, ,Egy hét pesten és Budan’. Az 6tvenes évekrél még késziil-
nek személyes élményeket feldolgozo filmek: Elek Judit: ,Ebredés’; Sopsits Arpadd:
,Torzok’. A fiatalabb generacio tagjai a késé Kadar-korszakra emlékeznek — Tordok Fe-
renc: ,Moszkva tér’; Buzdas Mihaly: Kis utazas’; Hajdu Szabolcs: ,Fehér tenyér’; Pdlfi
Gyorgy: ,Taxidermia’.

Miért van sziikség a rendszervaltozas utan a mualt megjelenitésére? A korabbi torténel-
mi film hagyomanyt atgondolva két, egymdasnak ellentmondé feltételezésiink lehetne: az
egyik szerint nincs sziikség a torténelemre mint témara, mivel a rendszer nem kényszerit
mar a metaforikus beszédre. A jatékfilmek magas szamu torténelmi témavalasztasa azon-
ban nem ezt mutatja. Vagy €pp ellenkezdleg: épp most jott el a torténelmi filmek ideje,
mert cenzurak és politikai tabuk nélkiil lehet beszélni a multrol. Am a leleplezés szandé-
kaval alig késziilt film (,A vad’, ,Magyar rekviem’, ,A halalraitélt”).

A rendszervaltozas utan a multra az emlékezés miatt, az Gjraértelmezett kollektiv és
egyéni identitas miatt van sziikség.

Privatszféra kontra torténelem: a kisboldogsdg esélyei

Az individuum és a torténelem viszonya, az egyén mikrovilaga és a rajta kiviil allo
erdk kiizdelme a rendszervaltozas utani 6tvenes évekrdl szold filmekben jelentds valto-
zason esett at: mas sulycsoportba keriilt a maganszféra — méltd ellenfele a tarsadalmi té-
nyezoknek.

Hogyan jelenik meg a torténelem a résztvevdi szamara? Hogyan avatkozik be a k6z-
napi vilagba? A privat szféra az ismétlddés és a kontinuitas terepe — a torténelem a jol is-
mert normakat negligalja, berobbanasaval a biztonsagot a bizonytalansag valtja fel, a ki-
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szamithatdsagot a kiszamithatatlansag koveti. ,,A mindennapisag konszolidalt identitasa-
ba, az egyén kisvilagaba dramai differenciaként tor be a nem, az dsszfolyamat, a nagyvi-
lag tulerejét kinyilvanité torténelem.” (8) A mindennapisag és a torténelem kontrasztjara
az egyénnek reagalnia kell. A kor hatalma megzavarja az egyén szamara jol ismert €let-
vilagot, €s kizokkenti a bevalt mindennapisag menetébdl, s az egyénnek meg kell kiizde-
nie az Gjabb sorsfordulattal. Ebben a harcban az egyén legfébb célja szuverenitasanak
megoOrzése, a valasztas joganak fenntartasa. A kiizdelem tétje a maganélet folytonossaga-
val szemben a torténelemként megélt, a diszkontinuitast, csapast jelentd kiilsé erét, ha
nem is legy6zni, de mindenestre kicselezni. ,Az asszony’ (Erdélyi Janos — Zsigmond De-
zs6, 1995) egésze példaul a tulélési technikara épiil. *56 utan a férjet a csalad bujtatja, a
kacsadl ala rejtik, hosszt honapokra a g6dor jelenti szamara az életet. Az asszony kitar-
tasanak koszonhetden a film végére Uj szinten reprodukaldédik a mindennapi életiik.

Mig a Kadar-rendszerben késziilt filmekben a személyi kultusz igazsagtalansagainak
kiszolgaltatott személy, a lelki-fizikai terrornak aldozatul es6 magéanszféra volt a megha-
tarozo, addig a rendszervaltozast kovetden a sorsukat iranyitd, Snmaguk szuverenitasat
megorizni kivand, sajat talélésével foglala-

toskodé h6sok domindlnak. A | koériilmények
hatalménak™ alarendelt egyéni élet sémajat a
,koriilmények hatalmaval” ringbe szalld,
versenyz0 privatszféra képlete valtja fel.
Nincs a szereploknek konkrét személyben
megtestesiilo ellenfele — magaval a torténe-
lemmel, illetve a torténelem altal teremtett
szituacidval kell megkiizdenitik. A filmek a
,konfrontacié” dramaturgiajara helyezik a
hangsulyt: a tarsadalmi valtozasok uj €letstra-
tégiak valasztasara, helyzetmegoldd képessé-
gének fejlesztésére kényszeritik az egyént.

A ,Telitaldlat’ (Kardos Sandor — Szabo I1-
lés, 2003) fohosét az a szerencse €s szeren-

A hetvenes évek végen, a nyolc-
vanas évek elején éppen azert
novekedett meg a torténettiket
az Otvenes évekbe helyezo fil-

mek szdma, mert a milinak ez

az idoszaka alkalmasnak bizo-
nyult a jelen tdarsadalmi lelkidl-
lapotanak, élményvildagdnak ki-

Jfejezeésere, s ugyanakkor a fil-
mek alkotoi tdarsadalmi szere-

ik megerositéset is megtaldlni

veltek abban a konszenzusban,
amely az otvenes évekrol valo

csétlenség éri egyidejiileg, hogy 1956. okto-
ber 23-an veheti at a telitalalatos szelvényért
jaré pénzét. Egyszerre robban az életébe a
sorsdontd szerencse €s a sorsfordulatot jelentd forradalom. A privat 1ét nagy napja 6ssze-
csap a torténelem kiemelked6 pillanataval. Mi valtoztatja meg az életét, a pénz vagy a tor-
ténelem? A fOhosiink azt szeretné, ha az elobbi, ezért menekiil a kollektiv sorsfordulat hor-
dozdja, a forradalom eseményei el6l. A sajat utjat akarja jarni, s nem hajland6 tudomasul
venni a masik megrazkodtatast, a torténelem egyéni praxist befolyasold hatalmat. A sze-
rencsétlen nevii Haspacher épp ezért nem jar szerencsével: fel sem meriil benne, hogy az
egyéni és a kollektiv sorsfordulatok nem fiiggetlenek egymastdl. Szamara a torténelem ka-
tasztrofa, ami meg akarja fosztani a neki jar6 jussatdl. A film mindvégig a fohds szemé-
vel lattatja az eseményeket, az 6 perspektivajabol latjuk az elbeszélést. Nincs ralatasa az
egészre, csak a forradalom nyomait érzékeli. Sodrodik, bolyong, személyes titkat rejtege-
ti, nem mond le az egyéni boldogulas reményérdl az elétte kaotikus vilagként megjelend
forradalmi helyzetben. S mikor a film végére dontést hoz, a torténelem szo szerint szétlo-
vi tovabbi terveit. Mélyebbre zuhan, mint ahonnan indult: megbomlott elme, se csalad, se
pénz. A ,Telitaldlat’ fészerepldje abszolut vesztes: az egyéni sorsforditd esemény a torté-
nelmi feltételekkel karoltve tette azza. A film az egyéni akarat €s a magéan boldogulés ma-
kacs kiizdelmét és vereségét allitja a torténelem hatalmaval szembe.

A ,Franciska vasarnapjai’-ban (Simo Sdndor, 1996) voltaképpen ugyanez a tét: a ma-
gan ¢életvilag hatarainak védelme a mindenen uralkodd politikai rendszer ellenében. Ter-

kritikus beszéd igényét
Jelentette.
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mészetesen ebben semmi 0j Gtlet nincsen, hiszen errdl szolt mar a ,Szerelem’ is csaknem
negyed évszazaddal ezt megel6zben, s aztan a hetvenes évek végétdl szamos Gtvenes
években jatszodo alkotas. A 1ényeges kiillonbség, hogy Franciska és az 6 Lajosa a privat-
szfératol viszonylag eredményesen tartja tavol a ,,kort”. Mindezt Ggy, hogy Franciska az
AVH szolgaldja lesz. A film épp ezt a paradox helyzetet kivanja kiaknazni: Franciska
tiszta és artatlan marad, s naivan szolgalja a rendszert, anélkiil, hogy megérintené az ide-
ologia. Hogy a film ezt a kettdsséget hitelesen tudja-e abrazolni, az kérdéses lehet, am
szamunkra most fontosabb az alkotdk azon torekvését észrevenniink, amellyel el6térbe
helyezik és elvalasztjak a privat szféra boldogsagkeresését a hattérként megjelend dikta-
taratol. Erdemes parhuzamot vonni ,Angi Vera’ (1978) és Gal Franciska (1996) torténe-
te kozott. Franciska 6ltdzete, mint a tarsadalmi valtozasok kulturalis szignalja folyama-
tosan megujul a film folyaman. A haboru alatt még cselédruhaban, aztan bortondrként,
majd AVH egyenruhdban feszit. Beliil viszont midig ugyanaz marad, artatlan, naiv, szol-
galatkész, szeretni vald. Személyiségét nem alakitjak a koriilmények, s 6 sem akar bele-
sz6lni a torténelem menetébe. Angi Vera kiilseje semmit sem moédosul, ellentétben a sze-
mélyiségével. A hatalmi-politikai gépezet beszippantja, betor az életébe, legbelsébb én-
jébe, rajta hagyja keze nyomat. Egészen masként €li 4t Franciska a térténelem valtozasa-
it: kiviilallé marad, ,,koron” tuli.

A ,kisember kontra térténelem” alaphelyzet(i filmek annak lehet6ségére hoznak pél-
dat, hogy a mindennapi ¢élet feliilemelkedhet a térténelmi helyzeten. Ma mar nem abban
az értelemben, mint a ,Szerelem’-ben, ahol a kiilvilag elharitasa, a személyes id6 kitagi-
tasa biztositja a hosok emberi tartdsat. Az ujabb filmekben a toérténelem beavatkozik a
maganszféraba, de kicselezhetd, foleg, ha csupan masodlagos, bosszantd kortilmény a
privat célok megvalodsitasaban. Nem arrdl van szd, hogy nem kell kiizdeni, izzadni, szen-
vedni. A torténelem tovabbra is a kiilvilag erejét jelenti az egyén felett, idonként torést a
hosok életében, eltéritett életutakat, ugyanakkor a rendszervaltozast kvetden valik gya-
koriva és szinte természetessé az egyéni autonomia sikeres megdrzésének vagy hétkoz-
napok apr6 boldogsagainak abrazolasa a mindent bekebelezd hatalommal, a sorsfordito
évszamokkal, a katasztrofahelyzettel szemben.

A torténelmen ,, kiviili” f6hés: a személyes érdekek képviseldje

A rendszervaltozas utani 6tvenes évek-filmek jelentds részében a privatszféra kozép-
pontba allitasa 6sszekapcsolodik a torténelmi helyzeten | kiviilalle”, a sajat érdekektol
motivalt, a korilmények hatalmatdl leginkabb fiiggetlenedd hdsok abrazolasaval.

Mar sz6 volt Franciskardl, a maganélet artatlan boldogsagat megtarté AVH-s naivarol,
,Az asszony’ foszerepl6jérdl, akinek egyetlen célja tervének, férje megmentésének kovet-
kezetes végrehajtasa, a ,Telitalalat’ ,,szerencsésérdl”, aki legfeljebb bosszant6 koriilmény-
ként vesz tudomast forradalomrdl, hésiességrol, eszmérdl. De ebbe a sorba illeszkedik a
,Glamour’ (Gddros Frigyes, 1998) csaladf6je is, akit barmilyen (akar vallasi, akar politi-
kai) meggydz6déstdl elhataroldodva csak az motivalja, hogy csaladjat megmentse a torté-
nelem legkiilonbdz6bb csapasaitol. S ide tartoznak a Koltai-figurdk, Csocsé és Naftalin-
Dodo, a ,Vilagszam’ bohdcai. Valamennyi hos k6zos vonasa, hogy csakis a sajat sorsuk
iranyitasat vallaljak, s nem kivannak életteriik hatarain tullépni. Természetesen ez nem azt
jelenti, hogy a torténelem ezekben a filmekben fakultativ program. A nagy folyamat kihat
a kisvilagra, a kollektiv események befolyasoljak az egyéni dontéseket. Az azonban jdl ér-
zékelhetd, hogy szamos filmben a hsok akkor aktivizaljak magukat, ha személyes érde-
kek vezérlik 6ket, ha sajat, privat boldogulasukat keresik. A Vilagszam testvérparja csak
egymas megmentéséért hajlando a torténelem kihivasara valaszolni: az ok Dod6 és Naf-
talin Osszetartozasa, s véletleniil az okozat a forradalomban val6 részvétel.

Mindezzel egyiitt nem azt allitom, hogy az elmult masfél évtized kozel két tucat 6tve-
nes évekrdl szo16 alkotasa kivétel nélkiil ,torténelmen kiviili”, az események siriijét csu-
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pan szemlél6, megfigyel6i pozicidba allitja foszerepl6jét. Epp ennek ellenkezéjét lathat-
juk példaul ,A halalraitélt’-ben, a ,Magyar rekviem’-ben, a ,Pannon téredék’-ben (Soélyom
Andras, 1997). ,A napfény iz¢é’-ben (1999) Szabo Istvan kifejezetten a hatalomhoz alkal-
mazkodoé szerepldk sorsat vizsgalja. A Sonnenschein/Sors csalad torténetének foszerep-
16i, a harom generéaci6 képviseldi, Ignac, Adam és Ivan a hatalomhoz valé lojalitasté] re-
méli karrierjét, érvényesiilését.

Nemcsak a szubjektum élet-kontinuitasdnak megtorését abrazoljak a filmek, hanem
azt a helyzetet is, amikor a szerepld mar benne van a rendszer siirijében, ott, ahol maga
a torténelem ,,van”, s tudomasul vette a koriilményeket, esetleg tobbé-kevésbé aklimati-
zalodott a megvaltozott viszonyokhoz. Ezekben a filmekben a hésdk 6nmaguk helyzeté-
nek meghatarozéasaval vannak elfoglalva. A kisiklott mindennapisagot is €lni kell, az ide-
gen élettérben tajékozddasi pontokra van sziikség. A ,Vigyazok’-ban (Sara Sandor, 1993)
a foszereplo kozvetlen kdrnyezetének megbizhatd emberi kapcsolatai biztositjak az em-
beri életet az embertelen koriilmények kozott. A jol 6sszeszokott barati tarsasagba, ebbe
a zartnak hitt vilagba azonban egy aruld, egy bestigé kertilt; a foéhdsnd csak az igazolva-
nyat talalja meg, a személy ismeretlen. Nyomozasat erkolcesi kotelességének érzi: az élet-
terét jelentd emberi kapcsolatainak bizalom-halojat szeretné szakadas-mentessé tenni. A
,Ro6zsadomb’-ban (Cantu Mari, 2003) mig a partvezetd apuka a sajat eszmeértelmezésé-
vel és dnvizsgalataval van elfoglalva, a gyerekei egészen mashol keresik a hit lehetdsé-
gét: az angyalokban, valami foldontuali jelben. A ,Torzok’ (Sopsits Arpad, 2001) arvahaz-
ba zart gyermekhdse a kapaszkodas lehetdségét a csillagokban véli megtalalni, majd az-
tan el is vesziti a remény sugarat.

Uj identitdsok: az emlékezés aktusdnak hangsilyozdsa

A rendszervaltozas utan késziilt 6tvenes évekrol szo16 filmek egyik legfontosabb saja-
tossaga az emlékezés aktusanak, az emlékezésnek mint cselekvésnek a kiemelése.

Az emlékezés soran a ma kapcsolatba 1ép a tegnappal, életre keltve azt. A multban jat-
sz6d6 filmeknél a mult élményét a jelentdl valdo megkiilonboztetés adja. A filmben az
egykor volt egyértelmiien elhatarolédik az abrazolas jelenétdl, ugy, hogy jelen és mult
szembesitése dltalaban nem a mlivon beliil, hanem a mi €s a befogadoi id6 k6zott torté-
nik. A rendszervaltozast kvetden az 6tvenes évekrdl szolo magyar filmekben azonban a
kett gyakran egyetlen filmben jelenik meg. A kilencvenes években a visszatekintés té-
nye, az emlékezés aktusa lesz hangsulyos, s néhany esetet kivéve (,A napfény ize’,
,Glamour’, ,Egy hét Pesten és Budan’) a filmek ezzel megelégszenek. Nincs a multnak
mas kovetkezménye, mint hogy emlékezziink ra. Ez azonban nem kevés: a k6zosségi és
az egyéni életutak folytonossaganak megteremtése a cél.

,A temetetlen halott’ t6bb szempontbdl is kivétel a kozelmultrdl sz616 magyar filmek so-
raban. Egyrészt az elmult 6tven év egyetlen torténelmi személyiségérdl sem késziilt még
jatékfilm. Az emlékallitasban talaljuk a film masik egyediilallo jellegzetességét: a szemé-
lyes és a kollektiv élmények 6sszekapcsolasat. A film altal megalkotott és képviselt Nagy
Imre-képben a kollektiv emlékezet egyik sajatossagat, a leegyszerlsitést, a szelekcio ,,ter-
mészetét” érhetjiik tetten. A szelektivitas kovetkeztében a mult mindig magasztosabbnak €s
tinnepibbnek tlinik. A markans multkép, mint amit példaul Nagy Imrérdl kozvetit a film,
nem egyszerlien a mult megismerésének eszkoze, nem csak térténelemlecke, hanem hiany-
potlas is. A film azt allitja, hogy a jelenbdl hianyzo példaértékli személyiségek a multban
felfedezhet6k. Ami a mabol a tegnapban ,,épiiletesnek™ latszik, az a szétfolyo jelen kont-
rasztja: a szelektiven szemlélt mult a szelektalatlanul érzékelt jelen ellentétje. Masrészt a
film a jelen szamara fontos szeletét potolja a multnak. Az emlékezet kiemeli, elrendezi a je-
len szamara relevans elézményeket. ,A temetetlen halott’-ban az egymasra rétegz6d6 em-
1ékezési formak az *56-0s események €s kiilonosen Nagy Imre szerepének emlékét a szem-
besités miatt vezetik el a maba. A torténelemabrazolas 6sszehasonlitd abrazolas lesz: a je-
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len sokszor eltakarja a ,,fontos mult” személyiségeit és eseményeit, ezért emléket kell alli-
tani nekik, lathatova kell tenni 6ket, hogy a jelenben tudatosuljanak multunk alapelemei.

A filmen beliill egymas mellé allitott mult és jelen, az iddsikok egyiittélése pittoreszk
multélményhez vezet. A film a jelenbdl indul és a jelenben zarul, s ez a keret a képi meg-
valdsitasban is jol érzékelhetd. A kereten beliil, a cselekményvilagba €piil a személyes
emlékezés: Nagy Imre naplojabdl gyerekkoranak és ifjisaganak néhany epizddja eleve-
nedik meg, valamint megjelenik lanya, amint édesapja rehabilitacigjarol elutasitd levelet
ir még a Kadar-kor idején. Az individualis és a kozosségi emlékezet valtakozasa a film
nézdpontjanak kettosségét is jelenti. A dokumentum felvételek (Kadar Janos beszédeirdl
vagy Nagy Imre ujratemetésérol) a multat tényként jelenitik meg, az alkotas ,,feletti”
igazsagként, onmagéért beszéld elbeszélésként. Ezzel a nézdponttal keveredik a f0sze-
repl6 szemszoge, példaul Nagy Imre naploja, szavai, amelyek dokumentumokon alapul-
nak, am mégis, ezekben a jelenetekben az alkotd képzelete rajzolja meg a torténelmi sze-
mélyiség alakjat. A film készitoi a multbeli torténetet atvezetik a maba, kilépnek a cse-
lekményvilagbol, és arra is valaszt adnak, hogyan latszik a filmben elbeszélt torténet a
jelenbodl. Az emlékezésnek mint tettnek a tobbszords kiemelése megadja az egész miinek
a nézbpontjat: az 0j tarsadalmi kortilmények kozott ujra atgondoljuk és legitimaljuk azo-
kat az el6zményeket, amelyek a mai aktudlis életformankat igazoljak.

Sajat élettorténetiink mozaikjainak Osszeillesztésével onazonossagunk egységét min-
dig visszafelé teremtjiik meg. Ez torténik az ,Egy hét Pesten és Budan’ (Makk Karoly,
2004) cim filmben is, mely visszatekintés és szo szerint visszanézés, hiszen Makk Ka-
roly korabbi klasszikusanak, a ,Szerelem’-nek a jelenetei képi inzertekként épiilnek be az
uj miibe. A szerepldk mas néven szerepelnek: egykoron Luca és Janos most Mari €s Ivan,
mégis a torténetbdl és a ,Szerelem’-bol bevagott részletekbdl arra tippelhetiink, hogy az
,Egy hét Pesten és Budan’ a ,Szerelem’ folytatasa. Egészen pontosan Ujraértelmezése és
tovabbgondolasa. A Darvas Ivan és a Tordesik Mari jatszotta szereplok fél évszazad utan
ujra talalkoznak, s a néz6 még a ,Szerelem’ el6tti események motivacidjat is megismer-
heti. S6t, az Uj film a régi torténetet mas olvasatba helyezi, s 2003-ban részben cafolja az
1970-ben megalkotott értékeket. A film mikdzben Janos €s Luca torténetét teljessé teszi,
egyuttal Ujraértelmezi, atirja. Marirdl (akkor Luca) kideriil AVO-s besugd volt, 6 miatta
vitték el Ivant (akkor Janos). A film tehat egyszerre feliilvizsgalja és megteremti a fosze-
replék életat-epizodjainak kontinuitasat. S6t, a film a filmben megoldassal, a ,Szerelem’
kozismert képeinek felidézésével még tagabban, talan épp a film hatdsara ,,visszatekin-
t6” nézdk szamara is az életut folytonossagat teremti meg. Ez a kettdsség, tehat a mult
feliilvizsgalata és egyuttal az identitas linearitdsanak megteremtése altalaban jellemzd az
otvenes éveket (€s a Kadar-rendszert megidézo) filmekre. Azért valnak atjarhatéva az
iddsikok, hogy az 6nmagunkrol kialakitott kép folytonossaga megteremtodjék.

A ,Pannon toredék’ onreflexiv eljarassal jelzi a mualtabrazolas perspektivajat. Fénykép-
szerlien emeli ki a fohdsok arcat, igy reflektal torténetiik elbeszélésére, magara a torténe-
tet megorokito filmre. A filmszalagot imitalo alloképek sorozata a forradalom fiatal sze-
relmeseinek a dramajat utolag ,,dokumentald” film szerepére utal: a mozgdkép igy val-
hat az emlékallitas eszkdzévé.

Mult és jelen viszonyba allitdsanak masik jellegzetes megoldasat néhany k6zonség-
filmben talaljuk. Mind a Kadar-rendszerre reflektalé filmek (,Sose halunk meg’, ,Csini-
baba’), mind az 6tvenes éveket kozéppontba allité miivek gyakran {itkdztetik az abrazolt
¢és a sajat korunkat. Az 6tvenes években jatszodo keserédes vigjatékok a tarsadalmi be-
rendezkedésekhez kapcsolddd hétkdznapi életvildgok viszonyitasi feliiletét teremtik
meg, amit még hangsulyosabba tesz az idosikok atjarasanak beépitése a cselekménybe.
A ,6:3’ és a ,Csocsé’ is a jelenbdl indul, az utazas archetipusa az eltéré korok mindenna-
pi élettereit és -formait képes szembesiteni egymassal. A ,Vilagszdm’ a szazadfordulon
kezdédik, s bar nem a jelenig vezeti el a hdsok sorsat, megall a kés6i Kadar-korban,
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ugyanakkor az id6beli utazas itt is korok transzformacidjanak soraba dgyazza a bohocok
élettorténetét. Mindegyik filmben a multabrazolas perspektivaja az idésikok és a hozza-
juk kapcsolodd helyszinek, életterek markans oppoziciojaban valik érzékelhet6veé.

Az észleld és észlelt korokat szembedllito filmek visszatéré motivuma az elmult idok
emlékezetes figurai utani vagy. A kortars vilagbol hidnyzik a tarsadalmi hovatartozasan
talmutatd, az élet rejtelmeibe beavatd hostipus, aki nem csupan életmiivész, hanem az
életvilag olyan ismerdje, tudodja, tapasztalat-birtokosa, akiben individuumunk megerdsi-
tojét/megteremtdjét lathatjuk. A jelenkor vagya a visszahozhatatlanul, a végképp elmult
idd féhdsében olt testet, elmult idok megszépitett emlékében.

Az emlékezet mindig ugyanarra torekszik: biztos pontokat keres a bizonytalan jelen-
ben. A mult stabil pontnak latszik a kiszdmithatatlan fordulatokat leir6 jelenhez képest.
Ezért Gjra és Gjra értelmet adunk mindannak, amit magunk mogott hagytunk. Miért tart-
jak a rendszervaltozas utan késziilt filmek emlékezésre valo kornak az Gtvenes éveket,
miért abrazoljak szinte sziikségszerlien a visszatekintést? A filmekben Ujra konstrualt
mult legfontosabb motivaciojat az identitas Gjraszerkesztésének igényében taléljuk. On-
magunk meghatarozasahoz nélkiilozhetetlen
elézményeink felfedezése. Azért valnak at-
jarhatéva az iddsikok, hogy az 6nmagunkrél
kialakitott kép folytonossaga megteremtdd-
jék, hogy az id6hid 6sszekosse azt, aki ma
vagyok, azzal, aki egykor voltam. Ugyanak-
kor tisztazasra, Gjragondolasra vard kornak
latjak a filmek az otvenes éveket (ez kiilo-

Miért tartjdk a rendszervdltozds
utdn késziilt filmek emlékezésre
valo kornak az étvenes éveket,
miért abrdzoljak szinte sziikség-
szertien a visszatekintést? A fil-
mekben tijra konstrudlt muilt

o0

nosképpen ,A temetetlen halott’-ban, a ,Kis-
vilmé’-ban, az ,Egy hét Pesten és Budan’-
ban, és ,A napfény izé’-ben fogalmazddik
meg). A filmidon beliil a jelenre vonatkozo-
an azonban a legtobb film esetében nincs
mozg0sito hatdsa a cselekménynek. Ritka ki-
vétel az a rendszervaltozas utdn késziilt
multfilm, amely azért teremti meg a korok €s

legfontosabb motivdciojdt az

identitds vjraszerkesztésének
igényében taldljuk. Onmagunk
meghatdrozdsahoz nélkiilézhe-
tetlen el6zményeink felfedezése.

Azért vdlnak dtjdarhatovd az
idosikok, hogy az énmagunkrol

kialakitott kép folytonossdga
megteremtodjek, hogy az idohid
osszekdsse azl, aki ma vagyor,
azzal, aki egykor voltam.

iddsikok lancolatat, hogy az ok-okozati hata-
sok a foszerepldt a jelenben valamiféle cse-
lekvésre, tettre sarkaljak. Ez torténik ,A nap-
fény {z&’-ben, ahol a Sonnenscheinek donté-
se az egyes korokban sajat identitdsukra vo-
natkozdan egymasra épiil, egyik tettbol kovetkezik a masik, egyik dontés kivaltdja lehet
egy masik helyzetben sziikséges jabb megfontolasnak. ,A temetetlen halott’-ban is meg-
jelenik a mult megidézésébdl fakadd, mara vonatkozo erkdlesi parancsolat: emlékezni
kell az arra méltonak tartott torténelmi hosokre. A filmek tobbségében azonban nincs a
mara érvényes motivacidja az emlékezésnek. A filmekben megjelend emlékezési formak-
nak, mult és jelen viszonyrendszerbe allitdsanak talnyomdrészt nem a mozgositas a cél-
ja, hanem a jelen és mult egymashoz passzitasa, az id6nek €s az id6beli perspektivanak
a megtapasztalasa. Igy valik az emlékezet a személyiség és a kozosség onreflexios ké-
pességének a fokmérdjévé: azoknak a torténeteknek az Gsszessége vagyunk, amelyeket
onmagunkroél elmeséliink. A jelenben élni annyit tesz, hogy van mire visszatekinteni,
hogy torténetiink korabbi elemei megtalalhatok, felmutathatok.

Kozdonségfilm és mitoszteremtés
Az otvenes évekrol és ’56-rdl a mai napig nem késziilt miifaji film, mely a mitoszte-
remtés funkcigjat ellathatta volna, mikozben a rendszervaltozas utan a szérakoztaté ma-
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gyar filmek jelentds része a mult, elsdsorban a kézelmult felé fordult. Hogyan lehetséges
e sajatos kettdsség: az 6tvenes évekkel kapcsolatban miért nem jar egyiitt a k6zonségfilm
érdeklddése €s a popularis mitoldgia kialakulasa? A magyar filmtorténetben a populdris
torténelmi filmnek vannak hagyomanyai, bar a hatvanas évek végétdl (,Egri csillagok’,
Varkonyi Zoltan, 1968) a kilencvenes évek kozepéig (a ,Honfoglalas’-sal, Koltay Gabor
rendezésével Ujra késziiltek, még ha kevés szadmban is, a régmultat dbrazolo filmek)
hosszan tartd hianyat lathatjuk e mifajnak. Egy mifaj hianya azonban nem lehet oka egy
mitosz hianyanak. Valosziniileg épp forditva van: eldszor sziiletik a mitosz és utana ala-
kul ki az elmeséléséhez sziikséges miifaj.

Mi az dsszefliggés a miifaj €s a mitosz kozott? A tarsadalmi emlékezet arra hivatott,
hogy a multat értelmezze, az eseményeket és a motivumokat rendszerezze, kialakitsa a
szelektalas és az elrendezés szempontjait. Ezenkdzben a tarsadalom sajat torténetének
alakulasat 6nmagaéva teszi, s ezaltal jelenkori identitastudatat alapozza meg. A tarsadal-
mi Onelképzelés megalapozasa a mult mitoszokra forditasat is jelenti. A mitosz a jelen
szamara iranyt mutat, segit a vilagban tajékozddni, és onmagunk szamara is normativ
erdvel bir. A mult emléke populéris mitologidk képzddésével valik tartdssa. Ahhoz, hogy
a jelen magéaéva tegye, belakja a multat, nem elegenddek sem a tudomanyos vizsgaloda-
sok, sem a hivatalos tinnepségek, sem a tudatosan folytatott emlékezetpolitikak. A mult
eseménye ¢s szerepldje csak akkor tud beleivodni egy k6zosség élményvilagaba, csak
akkor lesz tartdsan része gondolkodasanak, ha — tobbek kozott — a népszerii film folya-
matosan napirenden tartja. A tomegkultara pedig mitizalja a hétk6éznapi életvilagot csak-
ugy, mint a mult eseményeit: a meglévo tudasnak és tapasztalatanyagnak alkotja meg a
mitologikus képét.

Az 6tvenes évek és a forradalom is elérte az emlékezet ugynevezett ,,.korszakos kiiszo-
bét”, a negyven-Gtven évet. (9) Az ember6ltd elteltével a malt adott eseménye elindul a
valtozas Utjan, s a megfeleld idobeli tavolsag kdvetkeztében bekdvetkezik mitizalasa is.
Eddig mégsem sziiletett a mult e korszakardl és eseményérol szolo miifaji film. Egészen
pontosan sziiletett egy, a kaland- és szokésfilm miifaji elemeit felhasznal6 alkotas,
amelynek téméja a menekiilés a recski internald taborbdl (,Szokés’, Gyarmati Livia,
1996). Miért nem alakult eddig ki e korszak filmek altal teremtett, kdzvetitett popularis
mitologidja? A tarsadalmi kézmegegyezésen alapuldé mitosz hidnya miatt. Nem a popu-
laris film hidnya az oka egy mitosz hianyanak, hanem épp forditva: ha van mitosz, kiala-
kul az elmeséléséhez sziikséges miifaj. *56-tal kapcsolatban a ,,nagy toérténet” kialakitha-
tatlansagat tapasztalhatjuk: a nézOpontok, a megkozelitések sokasagat, a részleges és
egymasnak ellentmond¢ torténeteket. ,,Otvenhat nem all dssze nemzeti hagyomanynak
alkalmas »nagy torténetté«, mert korunk eléggé alkalmatlannak latszik arra, hogy »nagy
torténetekben« lassa a torténelmet.” (10) Rainer M. Jdnos érvelésébdl az tiinik ki, hogy
’56 azért nem lehet nemzeti hagyomany, mert tulsagosan szétforgacsolt, és igen sokféle
a megkozelitése. Nem végérvényesen lezart mult, nem is lehet az, hiszen az esemény sze-
repldi koziil tébben itt élnek kozottiink. A személyes emlékezd, a torténész, vagy éppen
a filmek lényegesen masként szolnak ugyanarrél az eseményrdl. Nincs kisajatitott emlé-
kezési kdnon, nincs egyetlen Nagy Igaz Torténete *56-nak, hanem sokféle kis torténete
van. Marpedig a mifaji alapokon nyugvoé filmek igénylik az adott téma tarsadalmi koz-
megegyezését. Addig is, mig a jelen alkalmatlan a megkozelitéen hasonloan kezelt nem-
zeti hagyomany megalkotasara, ,,marad” a torténetek stilaris €s tartalmi sokféleségével
folyamatosan rekonstrudlt mult: az emlékezet kiilonb6zo torténetek és értelmezések ver-
sengésének helye. A miifaji sémakba és archetipusokba stiritett alaptorténet eddig nem
késziilt el. Taldn épp most, az 6tvenéves évforduld hoz valtozast. A filmnek valdszintileg
az ,,0tvenes évek” popularis mitoszteremtésében fontos szerepe lesz.
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