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Bordwell szovegét mindenképpen érde-
mes attanulmanyozni miel6tt attérnénk Tor-
ben Grodal tjabb — és egyben a koétet utol-
s6 — irasanak olvasasara. A ,Megismerés,
érzelem, az agymiikddés folyamatai és a
narracid’ vérbeli kognitiv szempontu film-
elméleti értekezés, az agy informacio-fel-
dolgozd miikodését abbdl a szempontbdl
vizsgalja, hogy az miképpen all sszefiig-
gésben a vizualis fikcid alapszerkezetével.
A befogadast mint a nézd €s a nézett dolog
folyamatos kolcsonhatasat vizsgalja, s a
kognitiv szemlélet percepcids €s kognitiv
folyamatokat elemzd téziseit kiegésziti az
érzelmek €s motivaciok kovetkeztében
megjelend pszichoszomatikus folyamatok
bemutatasaval. Vagyis Grodal felfogasaban
a befogadas a néz0d idegrendszerében az au-
diovizualis bejovo inger altal kivaltott pszi-
choszomatikus folyamat. A szoveg kiilon
érdekessége, hogy bebizonyitja: a vizualis
fikcié szubjektiv és objektiv vonatkozésai
egyarant ,,objektiv”’ neurologiai jelenségek-
kel allnak kapcsolatban, vagyis egy torténet
konstrukcidjanak az érzések és érzelmek

ugyanannyira ,,objektiv” vonatkozasai,
mint a megismerés. Ennek megértéséhez
sziilkséges az idegrendszer alapszerkezetét
is attekinteni (itt lathat6 vilagosan, hogyan
kozelit a filmtedria az empirikus tudoma-
nyokhoz). Ez a rész kiilonosen tanulsagos,
mivel bemutatja, miért és pontosan hogyan
mikodik idegrendszeriink filmnézés koz-
ben, példaul amikor félelmiinkben a karfat
szorongatjuk vagy konnyekre fakadunk, és
hogy ezek a jelenségek mennyiben dntudat-
lanok vagy kontrollalhatok. A szoveg leg-
fobb hozadéka, hogy a pszichologiai leiras
segitségével a befogadas dinamikus, folya-
matszeri jellegének megértéséhez szolgal-
tat eszk6zoket — vagyis ahhoz, mi is zajlik
benniink (az agyunk és testiink alkotta
egészben) a s6tét teremben, s mi az a ,,hata-
lom”, amely Ujra €s Ujra arra sarkall ben-
niinket, hogy legkozelebb ismét befizes-
stink egy menetre.

Vincze Tereéz
ELTE, Miivészetelméleti és
Meédiakutatasi Intézet

Képregény elso latasra

Dino Buzzati ,Szerelem utolso latasra’ cimii képes poémadjarol

Buzzati képregénye mélto bekészéntoje a Nyitott Kényvmithely
Kiado és a Pesti Est tervezett képregény-sorozatdnak. Ez a
kezdeményezés egyszerre jelentoségteljes és szimptomatikus: sziikebb,
magyar vonatkozdsban egy kényvpiaci hidnyt igyekszik felszdmolni,
ugyanakkor bekapcsolodik a média énkeényuralma dltal
veszélyeztetett vizudlis korszak partizanharcaiba.

konyv és az olvasas jelenkori viszo-

nyénak krizise mar maganak a nagy

rivalisnak, a tévének is témajava
valt ,A Nagy konyv’ cimd miisorban.
(Nem véletlen, hogy a misor Angliabdl
szarmazik, ahol az olvasasi kedv lankada-
sa a kulturalis folytonossag meg6rzését te-
szi problematikussd.) A Buzzati-féle képes
poéma, az Artcomix-sorozat nyit6 darabja-
ként, esztétikus kivitelezésével a Konyvet
tinnepli. Emellett pedig ugy aktualizalja
Orpheusz ¢és Euriidiké gorog mitologiai

torténetét, hogy altala a vizualitast, a te-
kintetet, koltészet és vizualis miivészetek
egyenrangl viszonyat is tematizalja.

A régi gorogok a halalban a latas elvesz-
tését gyaszoltak, a latastol valé megfosz-
tottsagot pedig halalnak tekintették. Amire
mi ma a , kiadta a lelkét” fordulatot hasz-
naljuk (francidul: le dernier soupir, ,,az
utolsé so6haj”), 6k azt mondtak: valakinek
az utolsé pillantasa, valaki utoljara latta a
Napot. Ilyen értelemben valhatott Orphe-
usz ¢s Eurtidiké torténete komplex képel-
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méleti allegdriava, amely koltészet és vi-
zualis miivészet viszonyat nem miivészet-
torténeti fejlodésében, hatasbeli versengé-
sében, hanem mas, allandé kategoriak
mentén értelmezi. A tekintet, a leskelddés,
az (emlék)kép, a kép és szoveg, a tér és
id6, a reprezentacio, mimézis, transz-
parencia, (kép)leiras aktualis elméleti kér-
dései mind fellelhetéek Orpheusz alvilagi
utazasanak — tobb mint szerelmi — térténe-
tében. A tekintet torténete ez, amely leg-
plasztikusabban a fot6 (fény-kép)-jelenség
antropolégiai — André Bazin, Roland
Barthes vagy legtjabban Hans Belting al-
tal képviselt — megkozelitését metaforiku-
san értelmezi: a pillanatfelvétel, a megoro-
kité pillantas targyat multtd, emlékké és
ezaltal halottd teszi. A foton szerepld sze-
mély nem csupan hasonlit valakire, hanem
6 maga az, illetve aki volt a felvétel pilla-
nataban: Buzzati képes poémajanak foho-
se, Orfi, az ablakon kipillantva biztos ben-
ne, hogy Eurat latja és nem csupan egy
hozz4 hasonl6 lanyt — e bizonyossagtol
hajtva indul el keresésére az Alvilagba.
Ezt a keresést pedig, a szoveg minden ,,ké-
pessége” ¢s filmszeriisége mellett — amely
utdbbi foként a nézdpont- és beallitasval-
tasokban, valamint a szekvencialitasban
jelentkezik — Orfi emlékképei tagoljak,
amelyek pillanatfelvételekként emelked-
nek ki az elbeszélés folyamatabol, meg-
megallitva a torténetet és az olvasast,
mintegy ,,tériesitve” az idot.

Nem az Orpheusz és Eurtidiké-epizdd
az egyetlen, sotétség birodalméba aldszal-
16 kereséstorténet a gordog mitoldgiaban,
de kétségkiviil ez az, amely kép és szoveg,
vizualis miivészetek és koltészet — a képre-
gény 20. szdzadban kiteljesedd miifaja
esetében annyira aktualis — viszonyat sok-
rétlien jeleniti meg. A narratori nézépon-
tok sokasaga, egymast bennfoglald keretei
plasztikus megjelenitésre talalnak Buzzati
hibridjében: az egyes oldalakat alkotd ka-
zettakat egy nagyobb keret tartja Ossze,
amelyet magat is az oldal(lap) szegélyez,
mintegy ablakként nyilva ra a kovetkezo
mozzanatra, egyre beljebb csalva az olva-
sot — Orfival egyiitt — a torténetbe. A mély-
ség nem csupan a tér attributuma tobbé: a

keresés €s olvasas mozgasanak idébelisé-
gét is meghatarozza. Tér és id6 kiilonos
naszat fogalmazza meg maga a — mitikus
torténettdl eltérd — végkifejlet is: Orfi és
Eura szimbolikus értékii targyakat cserél-
nek, mintegy ismételten jegybe 1épnek. A
férfi egy gyrlit vesz magahoz, a ndi hiiség
és allanddsag, helyhez ko6tott varakozas je-
1ét, Eura pedig a férfiti nyugtalan keresés,
allandé mozgasban 1ét iddben mérhet6 je-
1ét, Orfi karoérajat. Tér és id6 egymast ki-
egészitd, felidézo jatékanak pedig az em-
Iékezés valik mozgatérugdjava, amint a
dalfoszlanyok szovegének id6belisége ké-
peket idéz, vagy forditva: képek elevenite-
nek fel régmult torténeteket.

Ez a sajatossag eleve kizarja a képre-
génybeli kép és szoveg folé- vagy alaren-
deltségi viszonyara vonatkoz6 vadakat,
amelyek szerint az elobbi gyakran nem
egyéb, mint az utdbbi illusztracidja, illetve
forditva, az utdbbi az elébbi magyarazata.
Ez Buzzati képregénye esetében annal is
inkdbb igy van, mert szoveg és kép ugyan-
azon szerzOtol szarmazik, egyazon vizid
egyenrangll mozaikkockaiként. Kép és
(dal)szoveg itt szerves egységet alkotnak
ugy, hogy egymashoz hasonulnak: a képek
lineérisan kapcsolddva, eldre-hatra utalva,
ismétlédve torténetként, a sz6veg, maga is
keretben, a képekbe ékelodve, a képekkel
egyenranguként idézi narratora viziodit,
alom- és vagyképeit. A memoriafunkcio
mas szinten, igy példaul az eposz, a balla-
da és a hatvanas-hetvenes évek epikus (po-
litikai allasfoglalastol, ideologiatdl sem
mentes), militans dalmifaji jegyeinek ak-
tivalasaban (igy példaul az ismétlések, a
refrének kedvelésében) is miikodik. Emel-
lett pedig konkrét, kulturalis emlékképek-
ké valt festészeti, fotografiai és filmes idé-
zeteket is beiktat a szerzo, ezaltal is feltar-
va a képregénye ,,sz6vetét” képezd valto-
zatos vizualis kodok eredetét, amelyek
szlrrealizmusa a Murnau — Dali — Fellini
vonalban valik megragadhatova.

Buzzati képes poéméja — amely megne-
vezésben a poéma miifaji besorolasa figu-
rativ, ,,képes”, és a tulajdonképpeni képek-
hez kozelitd plaszticitasu nyelvet idéz — a
tekintetek torténete. Véletlen vagy szandé-
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kolt, kukkolo, igézo6, megorokitod, kozelitd
és tavolito pillantasok haldja jelsli ki Orfi
mozgasterét. Mindenhonnan szemek vagy
kvazi-szemek — ablakok, ajtok, sotét sar-
kok (amelyek vizudlis analogonjai a mar
emlitett belso keretek is) — nyilnak fel, sot:
a csabitd holgyek mellbimbdi is szemek-
ként merednek rank. A szem-mellek és
egyéb domborulatok vonalainak hangst-
lyozottsaga — szintén Fellini-idézetként — a
vagy targyait fétisekként, a tekintetet les-
kelodoként tételezi. De a voyeuri attitid-
bdl Buzzati féhose szamara csak a lat-
vanytdl valo elszigeteltség statusza marad:
az alvilag test nélkiili ére altal felvonulta-
tott kéjholgyek egyike sem ébreszt benne
vagyat, mert benne egy tavoli, csupdn a
koltészet képeivel kozvetve megidézhetd
alak él intenziven. Az Orpheusz-torténet
eme kései valtozata ezaltal ismételten
igazsagot szolgaltat a koltészetnek a mi-
vészeteket hierarchizald, mind a mai napig
érvényes hagyomanyban: a hdsnek lantja
jatékaval, aktualis (a felsd vilagbeli) torté-
netek elbeszélésével sikeriilt elnyernie az
engedélyt Eura lathatasara. Ezek az epizo-
dok kozvetett tarsadalomkritikat tartal-
maznak, erds spleenes, egzisztencialista
felhangokkal: a modern ember szoronga-
sos vizidit expresszionista képi stilusele-

mek (foként varos- és épiiletképek) hang-
sulyozzak, amelyek emblematikus 6sszeg-
z6je Murnau ,Nosferatu’-janak jol ismert,
a vampir arny¢kat, karmait falra vetit6 ké-
pe. Ezaltal Buzzati képes poéméja, tul a
melodramatikus kereséstorténeten és kép-
elméleti allegérian, egy belsé utazast is
lathatova tesz: a kifelé nézo ablakok mar
nem a narrator vagy Orfi nézépontjat kép-
viselik, hanem lathatéva teszik a néz6/ol-
vaso szamara azt, aki kinéz.

Buzzati megkozelitésében Orfi utazisa
tulajdonképpen egy trauma — az elmdlas, a
poétolhatatlan veszteség, gyo6trd hiany- és te-
hetetlenségérzet — feldolgozasanak modern
torténete, amelynek koordinatait az els6 és
utolsé pillantés jeloli ki. A ,,szerelem els6
latasra” széfordulat az érzés sziiletését jelzi,
mig az utolsé pillantas — a fotd vagy a meg-
allitott filmkocka emlitett filozofidjanak ér-
telmében — a multta, az emlékké Iényegités
magiajaban megorokiti, orok életre kelti
azt. Buzzati érdeme, hogy sikeriil a két pil-
lantas kozti teret aktudlis tartalommal kitol-
tenie, s e tér igy a képes szoéveg kozlendojé-
nek adekvat médiuma lehet.

Kirdly Hajnal
ELTE, Miivészetelmélet és
Meédiakutatasi Intézet

Siisii mint a Kadar-korszak
metaforakba burkolt kritikaja

A mesék idoben és térben kortalan vildgdaban nem feltételeznénk
aktudlpolitikai kiszoldsokat, netdn tdarsadalomkritikdt. Kiilondsen igy
van ez egy olyan kozismert babfilm esetében, mint a ,Siisii’ (1), amely

szinte keletkezése pillanatdaban elindult a klasszicizdlodds titjdn.
Ugyanakkor a torténetnek lehetséges egy nem-mesei olvasata (nézete)
is, amely a hetvenes évek magyarorszdagi szocializmusdanak
ismeretében értelmezi a babok akcioit és dikcioit.

yermekek tizezreinek Oszinte ér-
Gdeklédése bizonyitja, hogy a
,Stisl” milyen zsenialis kombina-
cidja figuranak, zenének és operatori

munkénak. Mint ilyen, a kedves zold sar-
kany rendszerfiiggetlen, és torténetének

igaz mese mivolta feldl egy pillanatnyi
kétségiink sincs. Mégis, egy, meglehet,
onkényes, de egyaltalan nem alaptalan
felfogas vegyiilve latja a ,Siisii’-ben a fa-
bulat és a gulyaskommunizmusrdl szo6ld
,,uzeneteket”. Egy szdval sem allitom,
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