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A filmelmélet hasznarol

Minden miivészeti dg torténetében mérfoldko, ha akadeémikus
korokben is elismerik azdltal, hogy ondllo tudomdnytertiletként
oktatni kezdik. Ndlunk az 1990-es évek kézepén indult el az az
intézményestilési folyamat, amelynek eredményeként mdra a
kozoktatds részévé vdlt a film- és médiaoktatds, és az egyetemeken is
egyre szaporodnak a filmszakok.

int minden tudoméanyteriilet ese-

tében, a film kapcsan is fontos

kérdés, hogyan hatarozzak meg
miveldi, oktatdi, szakemberei a szakterii-
let belsd aranyait, vagyis milyen sulyt és
szerepet szannak a torténeti, elméleti €s
gyakorlati stidiumoknak az oktatasban, a
torténeti, elméleti és esztétikai kérdések-
nek a kritikdban. Magyarorszagon a ki-
lencvenes évek kozepétol a legtobb human
tudomanyban megfigyelhet6 volt az elmé-
leti érdeklodés erds6dése, és talan ennek is
koszonhetd, hogy a filmes felsdoktatasban
kezdettol fogva természetesen helyet talalt
maganak a filmelmélet. Azonban a mai na-
pig a filmes kozbeszédben és kritikaban
altalanosnak tekinthetd egyfajta elméletel-
lenesség, ami tobbnyire abbdl adddik,
hogy a kozvélekedés szerint a filmelmélet
haszontalan okoskodas irdatlan szakzsar-
gonban eldadva, aminek valdjaban semmi
,haszna”. Bar arra itt most nem mernék
vallalkozni, hogy a human tudoményok
»haszndnak” kérdését megnyugtatdan
megoldjam, mégis amellett szeretnék ér-
velni egy szoveggylijtemény kapcsan (,A
kortars filmelmélet utjai’. Palatinus Kiado,
2004. Valogatta és a bevezetdket irta Ko-
vacs Andras Balint), hogy a filmelmélet
nagyon hasznos olvasmany minden a film-
mivészettel foglalkozd szakember — s
koztik kiillondsen a filmes targyat tanitd
pedagogus — szamara.

A kotet — a hatsé boritd félrevezetd le-
irasaval ellentétben — nem a kortars filmel-
mélet négy irdnyzatat reprezentalja a négy
fejezetben Osszegylijtott szovegekkel, ha-
nem harom olyan témakort (elemzés-értel-
mezés, elbeszélés, miifajelmélet), amelyek
a kortars filmelméletek érdeklédésének

homlokterében allnak, illetve az utolso fe-
jezetben valdban egy iranyzatot a kortars
filmelméletb6l, nevezetesen a kognitiv
filmelméletet. A konyv szerkezete egyéb-
ként a szovegeknek javarészt témakorok,
problémak koré csoportositasaval ki is fe-
jezi azt, hogy a filmelmélet szerepe nem
mas, mint hogy eszkozoket, mddszereket
szolgaltasson a film alapveté miikodés-
modjainak, a tarsadalomban betoltott sze-
repének sikeresebb megértéséhez. Vagyis
nem oncélu — mint ellenldbasai allitjak —,
hanem létezd és fontos kérdésekre keresi a
valaszt. De lassuk, milyen hasznos megol-
dasokat kinalnak az irasok filmmel kap-
csolatos kérdéseinkre.

A kotet fejezetei (kis joindulattal) logi-
kusan kovetkeznek egymasra, tehat az iga-
zéan elszantak valaszthatjak az elejétol vé-
géig tartd olvasast, s ebben az esetben az
altalanos bevezetés (elemzés-értelmezés)
utan, az alacsonyabb szinttdl (elbeszélés)
juthatnak elébb az atfogdbb kategdridhoz
(mufajelmélet), majd pedig egy teljesen Uj
rendezési elvhez, amely nem a problémara
koncentral, hanem a megoldas modszer-
tanara. (Ha nem vagyunk ennyire joindu-
lataak, akkor azért felmeriilhet benniink a
kérdés, miért is valaszt a negyedik fejezet
teljesen mas rendezési elvet, mint a tobbi,
nem beszélve arrol, hogy a 3. fejezet utol-
s0 szovege legalabb annyira kognitiv meg-
kozelités, mint amennyire mifajelmélet.)

Az elsé tanulmany (LA filmelemzés
meghatarozasa’) tehat valoban elemi beve-
zetés a filmrdl valé gondolkodas és iras
alapveté mifajaiba. Olyan fogalmakat
tisztdznak a szerzok, mint a filmelemzés,
filmkritika és filmelmélet, réviden jellem-
zik e beszédmodok feladatait €s jellemzo-
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it. Mindenki szamara alapvetés, s a ma-
gyar filmes Gjsagirast latva a legtobb szer-
z6nek is igen jot tenne, ha megismerkedne
a Jacques Aumont — Michel Marie szerz6-
paros munkgjaval. A tanulmany tovabbi
haszna, s amiért mindenképpen ezzel érde-
mes kezdeni, hogy 1ényegében az egész
kotet olvasasahoz modszertani alapot ad,
amennyiben a teoretikus beszédmod jel-
legzetességeit is targyalja.

A fejezet masodik irdsa ,Szimpto-
matikus interpretacio’ cimmel David Bord-
well — t6le szokatlanul kacifantos gondo-
latvezetéssel megirt — filmtudomany-torté-
neti gyorstalpaloja. Ez a szoveg elsdsor-
ban azok szamara lehet hasznos, akik egy
viszonylag elmélytiilt alapozé kurzuson
mar tul vannak a bolcsészettudomanyok
elméletébdl és film-

az el6bbi tanulsagait lesziirve, utobbit valo-
ban és élesen mint egy lehetséges olvasasi-
értelmezési modot érzékeljiik, és ne mint a
film ,,megfejtését”.

,Az elbesz€lés’ cimi fejezetbe a filmel-
mélet utébbi harminc évének tobb korsza-
kos szOvege is bekeriilt. Stephen Heath
,Narrativ tér’ cimii irdsa valodi slager,
6rokzold, klasszikus tanulmany. Mindenki
szamara ajanlott, aki valoban a film film-
szerii mikodésmodjardl szeretne olvasni.
Kiilonosen sziikségiik lehet ra azoknak az
irodalomtanaroknak, akik az elbeszélést —
érthetd beidegzddések kovetkeztében —
elészeretettel a nyelvi eszkozoket alkal-
maz6 irodalmi elbeszélésbol kiindulva ér-
telmezik. Heath abban segit, hogy a film-
nek abbdl a tulajdonsagabol kiindulva ért-
siik meg a narracid

elméletbdl, mert bar
a szoveg allitasait az
emlitett tudomanyos
szovegek rovid Osz-
szefoglalasaval min-
dig megtamogatja a
szerz0®, ezek inkabb
csak azok szamara
befogadhatdak, akik
az interpretacié tu-
domanytorténeti sza-
kaszaiban némileg

Hogyan épiil fel a tér az idoben,
milyen valos és képzeletbeli te-
rek folyamatos interakcioja épit-
rombol a film minden pillanatd-
ban. A térnek a narrdcioban -
és ezdltal a nézo befogadoi mii-
kodésének irdnyitdsdaban - jdt-
szott szerepe kulcskérdeés a film
letmodjdanak megértésében, min-
den filmelemzéshez nélkiil6zhe-
tetlen kiindulopont.

sajatossagait, ame-
lyet a filmen kiviil
egyik miivészet sem
képes alkalmazni:
hogyan épil fel a tér
az idében, milyen
valds és képzeletbeli
terek folyamatos in-
terakcidja épit-rom-
bol a film minden
pillanataban. A tér-
nek a narracioban —

jaratosak, vagyis ép-
pen azért olvassak a szdveget, hogy sajat
ismereteiket Bordwell ,szemiivegén ke-
resztill tekintve” ujrarendezhessék.

A fejezet utolsé darabja, Deborah Linder-
mann irasa jo gyakorlati példaja annak, ami-
1ol az el6z06 szovegben Bordwell elméletben
beszélt: Dreyer ,Jeanne d’Arc’-janak elem-
zése soran lathatjuk, hogyan is miikodik egy
film szimptomatikus olvasata, mely ideolo-
giakritikai és feminista meglatasokra is ta-
maszkodik. Aki csak a ,Jeanne d’Arc’ elem-
zéséhez szeretne jol hasznalhaté szempon-
tokat gyfijteni (nézépontok, planok, mon-
tazsszerkesztés), annak is hasznos olvas-
many, ugyanakkor az elmélyiiltebb érdekld-
dést jelelméleti, kontextualizacios elmélke-
désekkel is szolgalja a bevezetd részben.
Bordwell és Lindermann szévegét azért le-
het hasznos és érdekes egyiitt olvasni, hogy

és ezaltal a néz6 be-
fogaddéi miikddésének iranyitasaban — jat-
szott szerepe kulcskérdés a film 1étmaddja-
nak megértésében, minden filmelemzés-
hez nélkiilozhetetlen kiindulépont. A tér-
koncepcidk torténeti attekintésével a rene-
szansz festészet perspektiva-elgondolasa-
tdl a mozgdkép monokularis rendszeréig a
tanulmany széles miivészetelméleti keret-
ben is elhelyezi a film sajatos térképzd
mechanizmusainak bemutatdsat, befejez6
részében pedig azt is felvazolja, hogy mi-
lyen filmmivészeti és filmelméleti fejle-
mények kovetkezményeként kertilt el6tér-
be a filmi tér vizsgalatanak kérdése a film-
tudomanyban.

David Bordwell a filmi elbeszélés-elmé-
let egyik legelismertebb kutatdja. A klasz-
szikus elbeszélésmodrol szolo irdsa egy-
szerre filmelméleti és filmtorténeti jellegi
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munka, melyben az Ggynevezett klasszikus
hollywoodi elbeszélésmod legfontosabb
jellemzo6it foglalja 6ssze. Megismerkedhe-
tiink a lathatatlan, ontudatos, informalt és
kozlékeny elbeszElés tipusaival, valamint a
filmek kitiintetett pontjainak (fécim, expo-
zicid, montazsszekvencidk) informacio-
adagolasi technikaival, az ok-okozatisag-
nak és a szereploi motivacioknak a filmi
narracioban betoltott szerepével, valamint
azzal, hogyan értelmezhet a befogadasban
a néz0 aktivitasa mint a hipotézisalkotas €s
-elvetés folyamata. Mindezeket a jelensé-
geket a szerzO nagyon gazdag példataron
szemlélteti az 1917-1960-as id6szakbdl,
de a megfigyelések konnyen alkalmazha-
tok a kortars hollywoodi filmekre is. Ez a
szoveg kozérthetdsége és az irodalmi elbe-
szélés-elmélettel vald konnyli dsszevethe-
tdsége miatt az irodalmi képzettségiiek
szamara igen jo kiindulasi pont lehet a
filmelemzés oktatasahoz.

Noél Burchnek ,A véletlen és funkcioi’
cimil irdsdban a — modern miivészetelmé-
letben oly meghatarozé fontossagi — ,,vé-
letlennek” a filmmiivészetben betoltott sa-
jatos statuszat elemzi. A modern zenének a
véletlen ,,alkalmazasara” vonatkozd kisér-
leteibol kiindulva mutatja be, miként van
jelen a filmben — torténetének kezdetétol —
a véletlen. A filmtorténetet tulajdonképpen
elég kézenfekvd lenne ugy értelmezni,
mint egyfajta oszcillaciot az alkotoknak a
véletlen kikiiszobolésére, illetve toleralasa-
ra vonatkozo torekvései kozott. A totalis
kontroll elérésére vald torekvés, amely ma-
ra a digitalis animacioval, a CGl-vel (Com-
puter Generated Images — szamitogép altal
létrehozott képek) végiil is megvaldsult,
mindig — ha nem is direkten — jelen volt a
filmtorténetben. A valdsag rogzitése, a fik-
ci6 vs. dokumentum jellegzetes és o6rok
filmtudomanyi kérdései lényegében mind
ennek a problémanak a rokonai. A cinéma
vérité, Eisenstein és Godard miivészetének
a véletlennel valo sajatos kapcsolatait vizs-
galja a szerzd, egyszerre szolgaltatva meg-
vilagitd ereju filmtorténeti és filmelemzési
szempontokat az olvasdonak.

Laura Mulvey ,A vizualis élvezet és az
elbeszéld film’ ciml dolgozata az utobbi

évtizedek egyik legtobbet emlegetett film-
tudomanyi irasa, amely a hetvenes évek
kozepén a pszichoanalitikus alapozasu fe-
minista filmelméletnek adott rendkiviili
16kést. E korai feminista szoveg segitségé-
vel annak lehetiink tanti, hogyan probalta
az elmélet megragadni azt a viszonylag
nyilvanvalo, mégis nehezen formalizalha-
té problémat, hogy a moziban a férfiak és
a nok teljesen mas ,,elbanasban” részesiil-
nek, legyenek bar szereplok vagy nézdk.
Ezeknek a kilonbségeknek a megfogal-
mazasahoz Mulvey elbeszélésbeli jelleg-
zetességeket vizsgal, s azt mutatja be,
hogy a ndk szamara milyen és miképpen
korlatozott azonosulasi lehetdségeket
nyujt a klasszikus elbeszél16 film, s javas-
latot tesz arra is, hogyan lehetne ezen val-
toztatni. Biztos vagyok benne, hogy a szo-
veg nyoman egy sor olyan \j szempont
mertl fel az olvasdban, melyeket a main-
stream hollywoodi film ndi és férfi szere-
peinek vizsgalatakor még napjainkban is
termékenyen alkalmazhat.

A harmadik fejezet a filmes miifajok el-
méletével kapcsolatos irasokat gytjt egy-
be. A miifajok eredetét, miikodésmadjat és
vonzerejét taglald szovegek ismét csak sok
praktikus informaciét tartalmaznak a fil-
met oktatd kollégak szdmara, hiszen a gye-
rekek a moziban és televizidban elsdsorban
ugynevezett miifaji filmekkel talalkoznak.
Ennek kovetkeztében a mifajokrdl a leg-
tobbszor mar maguk is igen hatarozott el-
képzelésekkel rendelkeznek, s e szovegek
modszertani  Gtletekkel segitenek abban,
hogy a felhalmozott praktikus tudas rend-
szerezésére is ravegyik Oket. A fejezetben
harom szoveget is taldlunk 7om Gun-
ningtol, aki filmtorténészként a filmes mi-
fajokat torténeti eredetiik feldl megkozelit-
ve nagyon izgalmas 0j szempontokat vetett
fel a miifajelméletben. A mar 1étez6 film-
korpuszba utdlagosan miifajokat belevetitd
elképzelés helyett a filmipari kommunika-
ci6s mechanizmusok miifajteremtd hatasa-
ira koncentral. Vizsgélataban olyan megal-
lapitasokra jut, amelyek a latszolag mélyen
teoretikus témat a videotékalatogato, film-
néz6 hétkoznapjainkhoz kapcsolja. Az ok-
tatasban Gunning elgondolésait alkalmaz-
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va a gyerekeknek szemléletesen mutathato
be, hogy az olyan kézenfekvé dolgok, mint
egy videotéka polcainak cimkéi, milyen
arulkodoéak a film ipari mechanizmusaira
vonatkozdan. Az dsfilm (~1900 elott ké-
sziilt filmek) vizsgalata pedig arra is rave-
zet, hogy a filmmifajok kialakulasat mar
ebben, a szinte film el6tti pillanatban ho-
gyan hataroztak meg a vetitett képek (és az
arnyképek) altal szolgaltatott olyan alapve-
té élményformak (példaul a félelem és bi-
zonytalansag), amelyek késébb viragzo,
karakteres mufajokka valtak (példaul hor-
ror). Ebbdl kiindulva Gunning azt javasol-
ja, hogy a filmes miifajokat ilyen mély-
struktarak alapjan is sziikségszerti megko-
zelitenlink, aminek eredményeként a film
végre elszakadhat attél, hogy miifajait
pusztan az irodalmi mintakat kdvetve, nar-
rativ alapon probalja megkozeliteni, vagyis
lehetdséget ad a filmszeri miifajkritika
megteremtésére.

,Az attrakcié mozija’ ciml irdsdban
Gunning a filmtorténet korai szakaszaban a
narrativ formak elterjedését és uralmat
megeldz6 ,,attrakcios mozi” elgondolasa-
bdl kiindulva azt mutatja be, miképpen volt
adva egyfajta eredend6 narrativaellenesség
a filmben, szarmazasabol (vasari attrakcid)
addéddan. Ez a jellegzetesség azonban tobb-
nyire visszaszorult az avantgard iranyza-
tokba, amelyek — soraikban Eisensteinnel —
mindig is a film hatasanak fontos eszkoze-
ként kezelték a megmutatas és feltaras ere-
jét. Az elnarrativizal6das” nagy és egyete-
mes tendencidja ellenére ez az attrakcids
jellegzetesség maig a latvanyos, leny(go-
zésre torekvo hollywoodi ,,szuperproduk-
ciok” fontos jellegzetessége, s ennyiben a
vérvonal folyamatossagat mutatja.

Végiil Gunning harmadik szdvege
(,Nonkontinuitds, kontinuitas, diszkonti-
nuitas — A korai filmek miifajainak elméle-
te’) a korai film formai sajatossagainak
vizsgalata alapjan a nonkontinuitast nem
mint devianciat, hanem mint alternativ
megoldast fogja fel. A korai filmmiifajok
elkiilonitésekor a folyamatossaghoz vald
sajatos viszonyaikat csoportositja:
nemkontinuus, kontinuus, diszkontinuus.
Ennek alapjan szerinte a korai filmre vo-

natkozdan specialis torténeti elgondolasra
van sziikség, amely megfelel az iddszak
formai sajatossagainak. Ilyen modon a tor-
téneti vizsgalatot és a miifaji kritikat ismét
szorosan Osszekapcsolja. A szovegben be-
mutatott négy 6smiifaj a snittek kozotti
tér- és idé-kapcsolatokat 1étrehozé techni-
kak alapjan szervezddik. Ez a fajta, nem
tartalom alapt miifaji felosztas a ,,cinémii-
fajok” kidolgozasanak eszkoze lehet, va-
gyis hozzésegithet annak meghaladasahoz,
hogy a hagyoményos elbeszéld mifajok
(irodalom, szinhaz) parazitaiként értel-
mezziik a filmi miifajokat.

E fejezet utolsé szovegénél kezd majd
elvalni, hogy ki a legény/leany a gaton, ha
filmelméletrél van szo. Ennek a szoveg-
nek a feldolgozdsdhoz ugyanis taldn mar
némi komolyabb elszantsagra is sziikség
lesz, de fontos, hogy Torben Grodal ,A fik-
ci6 miifajtipologiaja’ cimi irasanal az els6
oldalakon ne adjuk fel, mert utdna valoban
érdekes fejtegetések kovetkeznek arrdl,
hogyan is mikddnek a miifajok. Ezt a mi-
kodést itt a befogadd érzelmi allapotai, az
azonosulasok és valaszreakciok tiikrében
mutatja be a szerzd, aminek segitségével
jol magyarazhat6 az a hétkéznapi jelenség,
hogy az egyszeri mozilatogaté miképpen
és miért érzelmi allapotahoz valaszt fil-
met: borzongani szeretne, fesziiltség leve-
zetésére vigjatékot vagy romantikus ko-
médiat valaszt. A fikciobefogadast kisérd
nézdi érzelmi allapotokra épité miifajel-
méletrdl van tehat sz6, amely a nézd és a
fiktiv vilag kozotti érzelmi folyamatokat
értelmezi. Ennek kulcsfontossagli ténye-
z6je a fiktiv szereplkkel valé azonosulas,
és ennek folytan a bevonodas a fiktiv ese-
ményekbe, az érzelmi érintettség. A fikcid
narrativ szerkezetét (ami a legszokvanyo-
sabb miifajelméleti kategorizacios szem-
pont) is aszerint osztalyozza Grodal, hogy
azok mennyire aktiv vagy passziv mdédon
vonjak be a nézot érzelmileg. A fikcids
szorakozas miifaji formainak célja ezek
szerint, hogy az azonosulasok segitségével
a nézok szamara lehetové tegyék kiilonfé-
le emberi alaphelyzetekhez kotodo érzel-
mek (kockazatmentes) megjelenitését. Az
érzelmek és kivaltasuk modjai pedig valo-
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szinlileg velesziiletettek — ezért érthetd,
hogy a filmiparnak, amely gazdasagi érde-
keinél fogva minél univerzalisabb haté-
konysaggal kivanja a székhez lancolni né-
z06it, a minél altalanosabb érvényl (érzel-
mi alapozasu) elbeszéldi sémakat kell al-
kalmaznia. Ezeknél a megfigyeléseknél
pedig mi is lehetne izgalmasabb azon pe-
dagdgusok szamara, akik a mozgoképek
altal elbtivolt tanulokat szeretnék ravezet-
ni arra, hogyan gondolkodhatnak tudato-
san e gyakran ontudatlan (velesziiletett tu-
lajdonsagainkbol adddd) jelenségekrol.

Torben Grodal fenti szé6vege mar lénye-
gében at is vezetett benniinket az utolso fe-

eredményeit, ezért e szovegeknek a biolo-
giai jellegli eszmefuttatasok is fontos részét
képezik. A kognitivizmus és a kortars film-
elmélet kozos vonasa, hogy mindketté ma-
gyarazatokat keres a cselekvéseinkben mii-
kodé mentalis reprezentaciokra, mégpedig
a percepcio (érzéki adatok észlelése) és
kognicié (a beérkezett adatok feldolgoza-
sa) kapcsolatanak vizsgalatan keresztiil.
Mindezek a kérdésfelvetések olyan alapve-
td problémak megoldasahoz vezethetnek
kozelebb, mint hogy hogyan megy végbe a
tanulas, a szocializacio folyamata? Hogyan
képes elsajatitani a szubjektum szimboli-
kus konvencidkat? Mindebben a kognitiv

jezetben megjelend

elmélet a mentalis

gondolkoddsmodba,
hiszen a mifajelmé-
letet a kognitiv
szemlélethez kap-
csolva targyalta. A
negyedik részben pe-
dig a kognitiv elmé-
let két szovegét talal-
juk, és ennyiben ez a
fejezet valdban a
kortars filmelmélet
egyik legmeghataro-
z6bb (de nem az
egyetlen) iranyzatat
reprezentalja.

David Bordwell
,Ervelés a kognitiviz-

A filmiparnak, amely gazdasdgi

érdekeinél fogva minél univer-
zdlisabb hatékonysdggal kivdn-
Ja a székhez ldncolni nézdit, a
minél dltaldnosabb érvényti (ér-
zelmi alapozdsii) elbeszéloi sé-
mdkat kell alkalmaznia. Ezek-
nél a megfigyeléseknél pedig mi
is lehetne izgalmasabb azon pe-
dagogusok szamdra, akik a
mozgoképek dltal elbiivolt tanu-
lokat szeretnék rdvezetni arra,
hogyan gondolkodhatnak tuda-
tosan e gyakran éntudatlan (ve-
lesziiletett tulajdonsdgainkbol
adodo) jelenségekrol.

reprezentacidoknak
tulajdonit dontd sze-
repet, melyeknek tar-
talma és strukturaja a
kutatas fo6 targya. Az
elme mikodése tulaj-
donképpen e struktu-
ralt mentalis repre-
zentaciokkal vald
miveletek végrehaj-
tasat jelenti, amiben
a konnyebb feldol-
gozhatdsag érdeké-
ben példaul jelentds
szerepe van a ,,sé-
maknak”: egy torté-
net megértésében ¢s

mus mellett’ cimi
bevezetd jellegli szovegébdl megtudhatjuk,
hogy mit is jelent a kognitivizmus, milyen
konceptualis rendszereken alapul, €s mind-
ez hogyan alkalmazhat6 a filmelméletben.
A kognitivizmus ujdonsaga a filmteoria-
ban, hogy a természettudomanyos kutatas
mddszertandhoz kozelitve, empirikus ki-
sérleti alapokra tdmaszkodva kivanja vizs-
galni a sikeres emberi cselekvést, jelesiil a
filmbefogadast. A kognitiv elmélet a felis-
merés, megértés, kovetkeztetés, interpreta-
cio, itéletalkotas, emlékezet, képzelet mii-
kodésének feltérképezésével foglakozik, a
kutaték elméleteket alkotnak és tesztelnek
kisérleti uton, hogy e folyamatokat megért-
sék. Az iranyzat figyelembe veszi az empi-
rikus tudomanyok elme- és agykutatasi

feldolgozasaban fon-
tosak a sémak; nem szavakra, kifejezések-
re emléksziink, hanem sémakat raktaro-
zunk, s ezért a ,,kanonikus torténeteket” (a
sémat kovetd torténetek) konnyebb fel-
idézni. A kiilonboz6 nyelvek, kiilonbozd
kultarak vizsgalata soran kidertilt tovabba,
hogy vannak bizonyos, barmely emberi
kulturat jellemz6 interszubjektiv mentalis
sémak, amelyek az élet szervezését segitik,
az ismeretek legnagyobb hanyadat szerve-
zik. A filmteoriat tobbek kozott az is érdek-
li ebbdl kiindulva, melyek és hogyan mt-
kodnek azok a mentalis sémak, amelyek a
filmek alkotéit és kozonségét Osszekap-
csoljak, hogyan értelmezhet6 a film torté-
nete mentalis sémak valtakozasaként €s is-
métlodéseként.
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Szemle

Bordwell szovegét mindenképpen érde-
mes attanulmanyozni miel6tt attérnénk Tor-
ben Grodal tjabb — és egyben a koétet utol-
s6 — irasanak olvasasara. A ,Megismerés,
érzelem, az agymiikddés folyamatai és a
narracid’ vérbeli kognitiv szempontu film-
elméleti értekezés, az agy informacio-fel-
dolgozd miikodését abbdl a szempontbdl
vizsgalja, hogy az miképpen all sszefiig-
gésben a vizualis fikcid alapszerkezetével.
A befogadast mint a nézd €s a nézett dolog
folyamatos kolcsonhatasat vizsgalja, s a
kognitiv szemlélet percepcids €s kognitiv
folyamatokat elemzd téziseit kiegésziti az
érzelmek €s motivaciok kovetkeztében
megjelend pszichoszomatikus folyamatok
bemutatasaval. Vagyis Grodal felfogasaban
a befogadas a néz0d idegrendszerében az au-
diovizualis bejovo inger altal kivaltott pszi-
choszomatikus folyamat. A szoveg kiilon
érdekessége, hogy bebizonyitja: a vizualis
fikcié szubjektiv és objektiv vonatkozésai
egyarant ,,objektiv”’ neurologiai jelenségek-
kel allnak kapcsolatban, vagyis egy torténet
konstrukcidjanak az érzések és érzelmek

ugyanannyira ,,objektiv” vonatkozasai,
mint a megismerés. Ennek megértéséhez
sziilkséges az idegrendszer alapszerkezetét
is attekinteni (itt lathat6 vilagosan, hogyan
kozelit a filmtedria az empirikus tudoma-
nyokhoz). Ez a rész kiilonosen tanulsagos,
mivel bemutatja, miért és pontosan hogyan
mikodik idegrendszeriink filmnézés koz-
ben, példaul amikor félelmiinkben a karfat
szorongatjuk vagy konnyekre fakadunk, és
hogy ezek a jelenségek mennyiben dntudat-
lanok vagy kontrollalhatok. A szoveg leg-
fobb hozadéka, hogy a pszichologiai leiras
segitségével a befogadas dinamikus, folya-
matszeri jellegének megértéséhez szolgal-
tat eszk6zoket — vagyis ahhoz, mi is zajlik
benniink (az agyunk és testiink alkotta
egészben) a s6tét teremben, s mi az a ,,hata-
lom”, amely Ujra €s Ujra arra sarkall ben-
niinket, hogy legkozelebb ismét befizes-
stink egy menetre.

Vincze Tereéz
ELTE, Miivészetelméleti és
Meédiakutatasi Intézet

Képregény elso latasra

Dino Buzzati ,Szerelem utolso latasra’ cimii képes poémadjarol

Buzzati képregénye mélto bekészéntoje a Nyitott Kényvmithely
Kiado és a Pesti Est tervezett képregény-sorozatdnak. Ez a
kezdeményezés egyszerre jelentoségteljes és szimptomatikus: sziikebb,
magyar vonatkozdsban egy kényvpiaci hidnyt igyekszik felszdmolni,
ugyanakkor bekapcsolodik a média énkeényuralma dltal
veszélyeztetett vizudlis korszak partizanharcaiba.

konyv és az olvasas jelenkori viszo-

nyénak krizise mar maganak a nagy

rivalisnak, a tévének is témajava
valt ,A Nagy konyv’ cimd miisorban.
(Nem véletlen, hogy a misor Angliabdl
szarmazik, ahol az olvasasi kedv lankada-
sa a kulturalis folytonossag meg6rzését te-
szi problematikussd.) A Buzzati-féle képes
poéma, az Artcomix-sorozat nyit6 darabja-
ként, esztétikus kivitelezésével a Konyvet
tinnepli. Emellett pedig ugy aktualizalja
Orpheusz ¢és Euriidiké gorog mitologiai

torténetét, hogy altala a vizualitast, a te-
kintetet, koltészet és vizualis miivészetek
egyenrangl viszonyat is tematizalja.

A régi gorogok a halalban a latas elvesz-
tését gyaszoltak, a latastol valé megfosz-
tottsagot pedig halalnak tekintették. Amire
mi ma a , kiadta a lelkét” fordulatot hasz-
naljuk (francidul: le dernier soupir, ,,az
utolsé so6haj”), 6k azt mondtak: valakinek
az utolsé pillantasa, valaki utoljara latta a
Napot. Ilyen értelemben valhatott Orphe-
usz ¢s Eurtidiké torténete komplex képel-
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