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Kortars filmek fiatalsagképe

A pedagogia - kiilénosen a magyar szakirodalom - nem igazdn fog-
lalkozik filmek elemzésével. Pedig a filmekben megrajzolt kép a fiata-
lokrol és a nevelésrol sokatmondo, provokativ kérdéseket vethet fel a
nevelés-oktatds elmélete és gyakorlata szamdra. Néhdny kortdrs film
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elott tartani, az elemzést dsszekotve a nevelés és a neveléstudomdny
onértelmezésére irdnyulo reflexioval.

A gyermekkorral, a gyermekséggel a tudomanyos kutatds elsdsorban torténeti
megkozelitésben kezdett el foglalkozni. A jelennel vald 6sszehasonlitas azonban
kimondva-kimondatlanul mindig jelen volt a gyermekkortérténeti munkakban. Ma pedig
a hangsuly egyre inkabb eltolodni latszik a kortars gyermekkép felé. A kiilfoldi szakiroda-
lomban a ,,childhood studies” immar 6nall6 diszciplinanak tekinthet6. Magyar nyelvi ta-
nulmanyokat e témakorben elsdsorban a neveléstorténet miivel6i irnak, igy némileg ero-
teljesebb a torténeti perspektiva az itthoni munkakban, de nem hianyzik a kortars szem-
pont sem. (Golnhofer és Szabolcs, 1999; Pukdnszky, 2001; Szabolcs, 1995; Szabolcs,
2004) A neveléstudomany szamara a ,,childhood studies” egyik legfontosabb hozadéka,
hogy ravilagit a gyermekrdl kialakitott diskurzusok sokféleségére, s igy dekonstrualja a
pedagogia, zart ember- és gyermekképbdl kiinduld, monolit modelljeit. Végso soron a pe-
dagogia onreflexiojat segiti eld. Amikor értékekrdl, célrendszerrdl, vagy akar oktatasi
modszerekrdl és tantervekrdl beszél a neveléstudomany, akkor kimondva-kimondatlanul
felrajzol maga elé valamilyen gyermekképet, amely alapjan felépiti modelljeit. Gyakran e
gyermekrdl konstrudlt kép rejtve marad, €s — még ha expliciten meg is fogalmazddik — kri-
tikatlanul, sszehasonlitas, problematizalas nélkiil keriil be a tudomanyos diskurzusba.
Mint mar szamtalanszor, a torténeti perspektiva feldl érkezik a provokacid, mely fel-
hivja a figyelmet arra, hogy a gyermekkép ki van téve a torténeti valtozasoknak, kulti-
rafligg6 és sokféle lehet. A gyermekkorrdl szol6 diskurzusok, narrativak tanulmanyoza-
sa mar tulmutat a térténeti érdekességek korén, és a pedagdgiai modellek alapjara kérdez
ra. A kortars és a torténelmi gyermekképek feltarasa ugyanis azt jelezi, hogy a nevelés-
tudomany, s6t sokszor a tantervek altal megkonstrualt gyermek és fiatal nem az, akirdl a
mai narrativak, diskurzusok szélnak. Nem jon 1étre dialogus a jelenkori gyermekfelfoga-
sokkal. Szandékosan szolok csupan értelmezésekrdl, mikdzben valosziniileg sok pedagd-
giai kutatd szamara a kézenfekvobb kérdés az lenne: mennyire felel meg a jelenkori va-
losagnak a tételezett gyermekkép, mivel ez lehet(ne) a zaloga a pedagodgiai reflexiobol
sziiletd cselekvés nagyobb hatékonysaganak. Ez azonban a posztmodernizmus media-
litast kiemeld, nyelvkdzpontu tudomanyfelfogasanak értelmében nem lehetséges, €s nem
is szlikséges. A pedagogiaban is értelmezések taldlkozasarol van szd, és nem kdzvetleniil
a valdsagrol, mert azt nem tudjuk nyelvileg elérni. Ahhoz azonban, hogy a nevelés egyik
alaptényezojének tekinthetd dialdgus (neveld és nevelt kozott) 1étrej6jjon, a neveléssel
foglalkoz6 tudomanynak kotelessége lenne a sajat értelmezéseibdl kilépve a jelenkori
kultarara iranyitani a figyelmét, annak minden vetiiletében, ha nem masért, mert a peda-

ﬁ pedagobgiai szakirodalom egyre tobb figyelmet szentel a gyermekkép kérdésének.
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gbgia és a nevelés maga is kulturdlisan meghatarozott. Mig az angolszasz neveléstudo-
many — annak kiilénsen néhany Gjmarxista vagy kulturalis beéllitottsagu iranyzata —
nagy figyelmet szentel a kortars ifjusagi kultaranak (példaul Giroux, McLaren), addig a
magyar szakirodalom, gy tlinik, mind ez idaig elhanyagolta ezt a torténeti-kritikai és
kulturalis reflexiot.

Tanulmanyomban kisérletet teszek egy ilyen kitekintd, kritikai dialogusra a jelenkori
gyermekképekkel: filmeken keresztiil. A cimben azonban nem a gyermek, hanem a fia-
tal sz6 szerepel. Bar a ,,childhood studies” természetesen nem all meg egy bizonyos kor-
osztalynal, és ezért a gyermekkortorténetben helye van a serdiilok és fiatalok tanulma-
nyozasanak is, mégis jonak lattam elkiiloniteni a fiatal korosztalyt, ide értve a serdiil6k-
tdl a fiatal felnottekig terjedd korcsoportokat. Az elkiilonités jelzi, hogy a jelenkori kul-
turalis, tarsadalmi, politikai és pedagdgiai diskurzusokban egyre nagyobb hangsulyt kap
a fiatalsag, mint megkonstrualt tarsadalmi kategdria. S6t, némi eltolodas is érzékelhetd a
gyermekproblematikatdl a fiatalsagproblematika felé. (Ezt jelzi példaul a kuilon Ifjusagi
Torvény otlete.)

A kortars kultara megkeriilhetetlen tényezdi a filmek, a kultura értelmez0i, atértelme-
701 és alakitdi is egyben. Ez igaz a fiatalok kulturalis vilagara is. Ezért a filmekkel, mint
interpretaciokkal fontos lenne dialégusba 1épnie a pedagdgianak. E dialégus a maga ré-
szér6l nem lehet mas, mint értelmezés. A filmeknek szamtalan interpretacidja sziiletik
meg mind a hétkdznapi, mind a tudomanyos vilagban. Megkozelithetok szociologiai,
pszichoanalitikus, etnografikus stb. szempontbol. Filmek elemzésére pedig nem csak ,,hi-
vatasos” esztétak, hanem minden hermeneutikaval foglalkozé tudomany képvisel6i val-
lalkoznak. Az igényesebb értelmezések természetesen nem hagyhatjak figyelmen kiviil
az esztétikai szempontokat, kiilondsen a filmnyelv sajatossagainak figyelembevételét. A
kiilonféle diszciplinak kozott — amint a kiilfoldi kitekintés megmutatja — ott lehet a helye
a neveléstudomanynak, a pedagdgiai hermeneutikanak is. Kiilondsen az amerikai kritikai
pedagogia képvisel6i vallalkoznak filmelemzésekre. (Giroux és Simon, 1989; Giroux
[é.n.]) A pedagdgiai néz6pont azt jelenti, hogy a nevelés kérdései feldl kozelit az értel-
mezés: a fejlodés, a valtozo értékek, a fiatalt alakité pedagogiai hatasok, az intézmények,
a pedagdgiai gyermekképek problematikai keriilnek kozéppontba az interpretacid soran.
Ugyanakkor, mivel itt igazi dialogusr6l van sz6, nem csak a pedagégia kérdezi a filme-
ket, hanem azok is megszolitjadk a nevelés elméletét és gyakorlatat. Igy tanulmanyom
szamos pontjan egyfajta 6sszehasonlitasrol van szo, a pedagogia fiatalsagképének miivé-
szet feldli (at)értelmezésérol, az alkotasok provokacidjanak befogadasarol.

A pedagdgiai szempontot kiilonben sem lehet zartan, kizaréan mikodtetni. Az egy-
massal egyébként is kapcsolatba 1épd, a neveléstudomanyban allanddéan jelenlévo tudo-
manyos diskurzusok (filozofiai, esztétikai, pszichologiai, szocioldgiai megkozelitések)
természetesen szerepet kapnak az értelmezésben. Az interpretacid célja a fiatalsagkép
feltarasanak kisérlete €s az ebben rejlo kérdések tematizalasa. Nem komplex, sokszem-
pontt értelmezésrdl van szo, hanem inkabb csak néhany altalam jelentdségteljesnek vélt
pont kiemelésér6l. Gyakorlatilag minden film mas-mas fiatalsagképet hordoz, az elem-
zés sordn igy kiemelt szerepe lesz az 6sszehasonlitasnak.

A filmek kivalasztasa, mint egyébként értelmezése is, sziikségszerlien szubjektiv. Még
olyan egészen gyakorlati tényezoktol is fiigg, hogy az értelmezének milyen filmre sikertil
eljutnia. Joggal vetddik fel a kérdés, milyen relevanciaja lehet szubjektive kivalasztott fil-
mek szubjektiv elemzésének a pedagogia szamara. Ugy vélem, minden alkotés, mely va-
lakit — fdleg fiatalok egy részét — megszolitott, interpellalt, és értelmezéseket hiv elo, re-
levans lehet a nevelés és a pedagdgiai reflexié szamara, kiilondsen akkor, ha fiatalokkal
foglalkozd, a fiatalok egy-egy rétegét szélesebb korben érdekld, esztétikailag is értékes-
nek vélt alkotasrdl van szo. A kivalasztott filmek mind fiatalokrol szolnak, nyertek némi
publicitast, ha nem is tartoznak a tomegfilmek kategoriajaba, és a jelenkori kritika altal
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esztétikailag értékesnek — bar kiilonb6z6 szinvonaliinak tartott — miivek. Az amerikai ,Ken
Park’ (Rendezte: Larry Clark és Edward Lachman, 2002) és Elefant’ (Rendezte: Gus van
Sant, 2003), az eurdpai ,Almodozok’ (Rendezte: Bernardo Bertolucci, 2003), a finn
,Hymypoika’ (Rendezte: Jukka-Pekka Siili, 2003), és a magyar ,Dealer’ (Rendezte: Flie-
gauf Benedek, 2004) nemzetkozi és hazai kitekintést is ad. Az ,Almodozok’ kivételt jelent,
mert nem mai fiatalokat jelenit meg, mégis a valasztottak k6zott van, mert kortars film, €s
narrativaja messze tulmutat a film torténeti idején, a fiatalsagrol és a felndtté valasrol szol.
Az értelmezés soran tobbszor utalok mas fiatalokrol szolo filmekre is, melyek 6sszehason-
litasa a valasztott alkotasokkal relevans szempontokat adhat az elemzéshez.

Népszeri fiatalok a vasznon

A fiatal hagyomanyos szerepeiben, mint hos, mint artatlan, mint tanuld, mint békito,
mint romantikus, mint keres6 mar egyre inkabb csak a fantasy ¢és mesefilmekben jelenik
meg. Sokatmondd, hogy ezek a filmek igen népszerlieck. Hdseik egy masik, teljes egészé-
ben kitalalt vilagban élnek, amelyben egyértelm{i kapcsolatok, egyértelmi jelentések
vannak. Beavatasuk tutja is egyértelm, elére elrendeltetett kiizdelmeken keresztiil halad,
s jut el biztosan az 1j, hosi identitds elnyeré-

A pedagogidban a szex agyon-
hallgatdsa és a népszerii filmek
beszédmodja valojaban nagyon
hasonlo irdnyt kévethet. Sok pe-
dagogus és elméletalkoto — 1igy
tinik — a szexualitds serdiiloko-
ri problematikdjdra a fiatalsdag
- oktatdsi-nevelési szempontbol
nem relevdans - természetes bo-
londeéridjakent tekint. Ezzel imp-
licite a rola valo beszéd lehetdse-
gét pontosan e vicces, élvezetet
kozeéppontba dllito diskurzus ke-

s¢hez (ez még akkor is igy van, ha ez az
identitas negativ, mint példaul Anakin Sky-
walker esetében). A buktatok jelen vannak,
de egy jol kiszamithato, teleologikus tervbe
illeszkednek. A fiatalok kézben tartjak, auto-
ném moddon iranyitjdk életiiket, sorsukat.
Alapvetden spiritualis-moralis beavatasrol
van sz0, a test, s mindaz, amit az reprezental:
az anyagi lét, az 6szt6ndk, az élvezet, a sze-
xualités szinte teljesen kimarad az identitas-
épitésnek ebbdl a megjelenitésébol. A fiatal
hdsok altalaban természetfeletti eré hordo-
z6i, kiildetésiik van, a vilag atformalasa a
feladatuk, mely az egyértelmiien megjelend

és felfedezhetd rossz legy6zését jelenti. Leg-
tipikusabb példai ezeknek a Dbea-
vatastorténeteknek a ,Gytlriik Ura’ trilogia, a Harry Potter-filmek és a ,Star Wars’ 4j ré-
szei. Mindegyik filmben kiemelkedd szerepet t6lt be a mester €s tanitvany viszony a be-
avatas utjan. )

A mitologikus mesék Gjra reneszanszukat élik. Ugy tlnik, egyfajta terapeutikus jelle-
giik van: a nézének az azonosulas konnyi utjat kinaljak. Ez az azonosulés azonban csak-
is egy masik, problématlan vilagban lehetséges. E meséknek megvan minden korban a
maguk szerepe, a pedagdgianak azonban mégis fol kell tennie a kérdést, vajon az identi-
tas kialakitasanak e torténelmi és tarsadalmi kontextustdl elvonatkoztatott narrativaja ma
a nevelésben muiikddtethetd-e. A kérdés azért nem pusztan koltdi, mert megvan a veszé-
lye annak, hogy a nevelésrdl felépitett diskurzusaink nem vetnek szamot ezzel a kérdés-
sel, és reflektalatlanul ugyanebben a problematizalatlan narrativaban mozognak. Ez az ut
azért is lehet csabitd minden pedagdgiai diskurzus szdmara, mert az egyetemesség lehe-
tdségével kecsegtet, s a nevelés archetipikus, beavatasi modelljébdl indul ki. Ez 6nmaga-
ban nem is jelentene problémat, ha nem maradna ki e narrativakbol teljesen a torténeti-
tarsadalmi kontextus. Tantervek, nevelés- és oktataselméleti koncepciok, naiv elméletek
egyarant hordozhatjak ezt a tarsadalmi-torténeti kritikat mell6z6 diskurzust. Elég a gyer-
meki autonomia, onallosag, kreativitas jelszdszerii programjaira, koncepcidira gondol-
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nunk, a tanar-didk viszony mindent megold6 kdzéppontba allitasara vagy a nevelés sok-
szor egyoldalian moralis jellegli és/vagy miiveltségi felfogasara.

A fiatal hosokkel szemben a népszer( vigjatékok fiataljai feln6tté valasaban az egyet-
len Iényeges, problematikus és egyben szdrakoztatoé elemnek a szexualitas, pontosabban
annak élvezet-komponense latszik. Az ,Amerikai pite’, a ,Hangyak a gatyaban’, az
,Apam bedjulna’ filmek a test kizsdkmanyoldsanak 0j formaiként is olvashatok. A készi-
tok-forgalmazok kivaldan felhasznaljak a testi élvezetkeresést, hogy sok-sok néz6t csa-
logassanak a testet rejtetten eltargyiasito filmjeikre. A serdiilok testét ezek a filmek mint
szexualitas-élvezetre redukalt testet konstrualjak meg, ahogyan az ,¢lvezetkizsakma-
nyolas” mas miivel6i szintén teszik. (Giroux, [é.n.]b) Ez magukban a serdiilékben is
megerdsiti ezt a képet. Lehetne persze ezeket a filmeket egészen masképp is értelmezni,
mint a serdiil6kori szexualitds ironikus megjelenitéseit, amelyeknek terapeutikus jellege
van ismét. Ez az olvasat azonban pontosan a filmek egyoldaliisaga és a problémamentes-
sége miatt kérddjelezhetd meg erdsen. A szexudlis kielégiiléssel, vagy a szex némi ro-
mantikus atformalasaval az identitas elnyerhetd, a beavatas megtorténik, a felel6tlensé-
geknek nincs ,,vérre mend” kovetkezménye. Mint majd latjuk, a kivalasztott filmek egy
részében is igen nagy szerepe van a szexualitdsnak, de egészen mas megkdzelitésben. A
pedagbgidban a szex agyonhallgatdsa és a népszera filmek beszédmddja valdjaban na-
gyon hasonld iranyt kdvethet. Sok pedagogus és elméletalkotd — ugy tlinik — a szexuali-
tas serdiilékori problématikajara a fiatalsag - oktatasi-nevelési szempontbdl nem relevans
- természetes bolondériajaként tekint. Ezzel implicite a rola vald beszéd lehetdségét pon-
tosan e vicces, élvezetet kozéppontba allité diskurzus keretei k6z¢€ szoritja be.

(On)pusztité generacié egy értelmetlen vilagban

A valasztott filmek fiataljai teljesen masok, mint a fenti népszerii mozik szereploi.
Nem tiszta, autondm, keresd hdsok, és nem is szérakoztatd, szexmanias serdiilék. On-
pusztitd, rombolé fiatalok, illetve a rombolas aldozatai. Ertelmetlen életek egy jelentés
nélkiili vilagban, amelyben legaldbbis a hagyomanyosnak tekintett jelentések nem lel-
heték meg. A néz6 nem adhatja 4t magat a konny(i azonosulasnak. A filmek t6bbszor ta-
volitanak el a szerepldktdl a szenvtelenség, a csupasz, durva abrazolas és a lassu, szem-
1€16d06 lattatas segitségével. Az ,Elefant’, a ,Ken Park’ és a ,Hymypoika’ is a betegesség,
az anormalitas szinte kinzd bemutatasaval helyezi a néz6t a résztvevo helyett a kényel-
metlen szemléld helyzetébe. A ,Ken Park’-ban végigkdvethetjiik Tate (James Ranson)
késsel nagysziileit, akik az agyukban fekszenek. A ,Hymypoika’ szerepldinek mar-mar
beteges, kukkolo jatéka (megegyeznek, hogy mindegyikiiknek fel kell vennie egy k6z6-
siilését valakivel) kapcsolatokat rombol le, és kétségbeesésbe, majd halalba sodorja
egyik tarsukat. Az ,Elefant’-ban Alex (A4lex Frost) és Eric (Eric Deulen) lemészarolja
géppisztollyal az egész iskolat (a film a gyilkolason tul az esemény eldtti 6rakat, perce-
ket mutatja be mozaikszertien). A ,Dealer’-ben a f6szerepld (Keresztes Felicidn) a drog
arulasaval lesz felel6s masok tonkremeneteléért, mikozben 6 maga masok altal kihasz-
nalt, emberszamba nem vett név nélkiili dealer (a film az 6 egyik ,,munkanapjat” mutat-
ja be), de ugyanigy a filmben tdle vasarlo fiatalok is a fliggdségnek kiszolgaltatott, el-
targyiasult emberek. Az ,Almodozdk’-ban a fiatalok inkabb gyerekes jatszadozok ma-
radnak mindvégig, s ez el is kiiloniti a t6bbi filmtél ez utdbbit. (1) Az incesztustabu fe-
szegetése, a szexualis jatékok, a kolesonds szadista megaldzasok, a kapcsolatok ,,egy-
mas husaba” kapaszkodd mivolta: az illazidikban és filmjeikben el6, felnéni nem akard
»gyermekfiatalok” magatartasanak megnyilvanulasaiként értelmezheték. A film végi
ongyilkossagi kisérlet is egyfajta gyerekes jaték, melynek a forradalom véletleniil bedo-
bott kdve vet véget.
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A masik négy filmben sikeres 6ngyilkossagok vannak. Ezek szinte természetes modon
kovetkeznek be abban az értelmetlen vilagban, amelyet ezek az alkotasok a fiatalok ko-
ré rajzolnak; bar mas €s mas mindegyik ongyilkossagnak a filmbeli szerepe. A rombolas
nem valamilyen moralis rosszként tételezddik: egyszerlien megjelenik, s gyakran az 6n-
pusztitds mogott kényelmetlentl felfedezhetetlenek a vezérld motivumok.

Larry Clark és Edward Lachman filmje cimado szerepldjének ongyilkossagat rogton a
film elején lathatjuk a sajat kamerajan keresztiil, amivel rogziti tettét. A motivumait nem
ismerjiik meg, és sokat nem is tudunk meg rola, inkabb csak arrél a vilagrél kapunk ké-
pet, amelyben élt. A Larry Clark korabbi filmjének (,Kolykok’, 1995) a narrativajat foly-
tatja. Ebben New York szegényebb negyedének fiataljai 6sszevernek egy parkban sétalod
embert, csak mert Gsszelitk6zott egyik tarsukkal, mar 12—13 évesen drogoznak, és telje-
sen felel6tlen szexudlis életet €lnek; kiillonosen a fészerepld Telly (Leo Fitzpatrick), aki
naponta tébb sziizlanyt is agyba visz, s igy gy(jti a skalpokat, mikdzben a néz6é szamara
kidertil, mar egy jo ideje HIV pozitiv. A még kissé didaktikus film utan a ,Ken Park’ komp-
lexebb, kidolgozottabb alkotas. Akarcsak a ,K6lykok’-ben, a fiatalok itt is egy olyanfajta
légiires térben mozognak, amelyet nem tudnak megtdlteni jelentéssel, értelemmel. Cselek-
véseik Ugy is értelmezhetok, mint az értelem meglelésére iranyulo kisérletek. Mig a ,Koly-
k6k’-ben az értelemkeresés részben a bulizas é€s kabulat, részben a kozos szexualis él-
ménymegosztasok, narrativak altal beszélddik el, addig a ,Ken Park’-ban a kapcsolatok
épitése altal. A felnottekkel valo kapcsolatok azonban nem értelmet, segitséget adnak, ha-
nem a fiatalokat kiszolgaltatotta teszik. A tilszeretd, unokajuk problémaival nem szembe-
stilé nagysziilok, a kdzépkoru nd, aki szexualis kapcsolatot folytat a kdzépiskolas Shawn-
nal (James Bullard), a fidt szexualisan kielégiteni akar6 apa, a betegesen vallasos és per-
verz, sajat lanyaval hazassagot koto sziilo, aki vallasi manidjaban minden mas kapcsola-
tot megtilt gyerekének: ime, ezek a felndttek a filmben. A felnétt 1ét hagyomanyos segit6-
vezetd képét teljesen lerombolja a ,Ken Park’. Az ongyilkos cimszereplé mogott nem is
latunk semmilyen feln6tt hatteret. A fiatalok egymas kozotti kapcsolatai sem jelentenek
igazi ,kiutat”. Az autentikus baratsag, szerelem ¢és szexualitas fel-felcsillan ugyan a film-
ben, mint lehetdség, de valdjaban illuzionak bizonyul a kortars viszonyok utja is, vagy
mert kiviilrél akadalyozzak, vagy mert nem a valésagos vilaghoz tartozik. Kiilondsen
megerdsiti ezt a film végén egy szinte ,,paradicsomi”, de pontosan ezért illuzorikus szex-
jelenet, amely utan Claude (Stephan Jasso) meg is fogalmazza, hogy 6 egy olyan helyen
szeretne €lni, ahol egész nap csak ,,dugnak”, €s nem kell semmi mast csinalniuk. Feloldast
csak az értelmetlen vilagbdl valé kimenekiilés adhat, de ez hamis kiut. A fiatalok szexua-
lis jatékanak leplezetlen dbrazolasa a film végén igy egybejatszik, kiilonds parhuzamban
all a film nyitdjelenetével: a vilagbdl kilépd Ken Park kameraval megorokitett véres 6n-
gyilkossagaval. Ebben a filmben jelenik meg leginkabb az iires, jelentés nélkiili vilag ugy,
mint az 6ngyilkossag szinte természetes helye, megteremtéje. A film zardjelenetében a
cimszerepld kedvesével beszélget, aki gyermeket var téle. A szerelem és a felelGsségtel-
jes apaszerep vallalasa az értelmetlenségen tulmutaté utként tiinik itt 61, de csak hipote-
tikusan, hiszen tudjuk az els6 kockakbodl, hogy Ken Park nem ezt vélasztja.

Mig a ,Ken Park’ 1égiires tere a szegénynegyedek kilatastalan vilaga, a ,Hymypoika’-
ban a jolét {iressége, unalma teremti meg ugyanezt. E filmet atszovi a kiiiresedés, értel-
metlenség atmoszféraja: kiilondsen a kapcsolatokkal valé unalomiizo, feleldtlen jatsza-
dozasban. Itt azonban a feloldas megtorténik. Lehetséges a megvaltas. Két fiatal mindent
ujrateremtd, hidat épit6 kézfogasaval fejezddik be a film. Az 6ngyilkossag is inkabb va-
lamiféle moralis feleldsségvallalast jelent, mint csupasz értelmetlenséget: a ,,minden
elrontatottal” vald szembesiilést. Ez az egyetlen a filmek koziil, amelyik bizonyos érte-
lemben feloldast hoz a végén.

Az ,Elefant’-ban nem latjuk az ongyilkossagot, csak tudunk réla, mert a fidk meg-
egyeznek benne korabban. A nem abrazolt ongyilkossag ugy is tekinthetd, mint a filmen,
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tehat az értelmezésen kiviil allé6 esemény. Mivel azonban a fiuk ,,felkésziilésében” erétel-
jesen jelen van annak tudata, hogy ezzel befejezik életiiket, nem hagyhato figyelmen ki-
viil az értelmezésben a halal valasztasa. A mészarlas elott nem sokkal a zuhany alatt a fi-
uk csokoldznak, mert mar ugysem lesz lehetdségiik massal ezt az érzést megtapasztalni.
Ha az 6nmaguk megsemmisitésébdl indulunk ki, akkor az eldtte végbevitt pusztitas akar
értelmezhetd a halal eldtt megceselekedett nagy tettként is, amely egy hdsok nélkiili vilag-
ban dket emlékezetes (anti)hosokké teszi. A mészarlas persze olvashaté szembenallas-
ként is egy, a két fill szamara otthont, értelmet nem adoé vilaggal szemben. A film moza-
ikos elrendezése, melynek segitségével tobb oldalrol, mas-mas szemszogbol latjuk az
eseményeket (akarcsak az elefantot tapogat6 vakok: innen a cim!), egyébként is tobbfé-
le értelmezeEs és olvasat elott nyitja ki az alkotast, amely talan inkébb kérdéseket ébreszt,
mint valaszokat ad. Konkrét motivumokat nem talalunk. A pusztitds megmarad érthetet-
lennek és valdjaban értelmezhetetlennek. A nézének a film nem enged lezarhato, biztos
valaszt adni arra, hogyan lehetséges az, hogy az a fiu, aki a film kdzben rendesnek, ko-
molynak tiinik (csodalatosan zongorazik példaul) a végén mint kézombosen 61dokld
,,mészaros” all elottiink.

A ,Dealer’ cimi filmben a név nélkiili, masok szdmara pusztan eszkozt jelentd, drogot
szallito targgya degradalddott dealer ongyilkossaga szinte természetes médon kovetkezik
elidegenedésébol, eltargyiasulasabol. ,,Szamba nem vett” 1étének, ,,virtualis nemlétének”
mintegy a beteljesitdje ez az onkiiktatas. A tole vasarolokon kiviil a hozza kozelallok sem
tekinthet6k olyan személyeknek, akikkel autentikus kapcsolatba [épve emberi személyisé-
get nyerhetne. Apja nem az apja, mert elméje elborult, képtelen a valddi kommunikacié-
ra, baratja nem a baratja, mert a drog rabjaként nem lat ki sajat, besziikiilt vilagabol, s vé-
glil a szerelme nem a szerelme, mert puszta szemléléje marad a dealer sorsanak, és nem
vallalja fel, hogy mélyen a részese legyen. Nem kiséri 6t el poklanak mélységébe, valdsa-
gosan is egyediil hagyja a partin — elfogadva elutasitasat —, ami utan a fiu elkdveti az on-
gyilkossagot. Csak lanyaval élheti meg igazan a dealer emberi személy mivoltat. O az, aki
szamit ra, aki belekapaszkodik, akirdl gondoskodnia kellene. Amikor azonban a fészerep-
16 szembesitil vele, hogy a kislany is meglatja benne a dealert, és nem tudja, hogyan legyen
apja (egyaltalan valéban 6-e az apja), mégis drogos anyjanal hagyja 6t. A dealer tanacsta-
lan. Magatol a kislanytdl kér tanacsot: ,,mondd meg, mit csinaljak?”. A szerepek felcseré-
16dnek, a fiatal felndtt kér vezetést. A kislany gyermeki mddjan lehet csak vezeto: ,,Igyal
kakadt!” — valaszol. Ez lett volna a dealer egyetlen esélye, hogy egy autentikus kapcsola-
tot alakitson ki életében. Ehhez az apaszerephez azonban ki kellett volna Iépnie a dealer-
szerepbdl, de ezt a film nem engedi meg szerepl6jének, mert a dealerséget valojaban nem
egy lecserélhetd szerepként, hanem egyfajta Iétformaként jeleniti meg. A dealer elember-
telenedése, kiszolgaltatott eltargyiasulasa megnyilvanul abban, ahogy elutasitja baratné-
jét: mig az kodolva a szerelemrdl beszél, 6 a munkardl. Dolgozo géppé valt. Innen nézve
a foszerepld ongyilkossaga olvashat6 mordlis tettként is, amely egyediili valasztasa marad
— mivel szerepébdl nem bujhat ki — a sajat emberségének felmutatasa és a masok életének
megvédése érdekében. A film azonban egyértelmiien e moralis olvasat ellen dolgozik: las-
su, szemlélo, eltavolitd képi elbeszélésével és a dealer alakjanak olyan abrazolasaval,
amely kiiktat szinte minden érzelmi megnyilvanulast, gondolatkifejezést. A szereplével az
események egyszerlien megtorténnek, mintegy a kdzremiikodése nélkiil; nem iranyitja,
alakitja azokat. Mintha maga is kozombds, néha csendesen reagald elszenvedd lenne csu-
pan. Keresztes Felician allandoan egyforma arckifejezésével, monoton hanghordozasaval
rendkiviil j6l jeleniti meg a névtelen dealer alakjat.

Rombolés, értelmetlenség, feleldtlen jatszadozas, felndttelenség, névtelenség, eltargyi-
asulas. Ezek lennének a mai fiataloknak és az dket koriilvevo vilagnak a jellemz6i? — kér-
dezi joggal az aggddo neveld, neveléssel foglalkozo szakember. Erre a kérdésre termé-
szetesen a filmek nemigen valaszolhatnak, de sokatmondo, hogy ilyen képet rajzolnak
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err6l a generaciordl, nyilvan valosagos torténetek alapjan is (példaul egészen egyértel-
milen az ,Elefant’-ban). Ezzel a képpel abban segithetik a pedagdgiat, hogy szembesiil-
jon és sokkal erételjesebben szamot vessen a szamara kényelmetlen (6n)pusztitas, értel-
metlenség, rombolas, személytelenség narrativaival, jelenségeivel, melyek diskurzusa-
ban inkdbb csak a retorika szintjén vannak jelen. Mindennek fényében értékelje at leegy-
szerlsito fiatalsagképét, valamint beszédmodjat és cselekvését, mely az értelmetlenség
¢és embertelenség szituacidjanak leleplezését és atalakitasat sokszor nem vallalja.

Szemlélni az értelmezhetetlent

A fentiekbdl kidertil, hogy e filmeket alapvetden a komor-komoly toérténetmondas és
képi vilag hatarozza meg. A kés6 modernségben olyannyira divatossa valt megkérdoje-
lezd, ironikus €s/vagy szatirikus abrazolas- és beszédmod nem jellemz6 rajuk. Ez aldl a
,Dealer’ egyes jelenetei kivételt jelentenek — de a masodik része mar nem —, és az Almo-
dozoék szintén, mert abban tobb ponton kiemelt szerepe van az ironianak. A kortars fil-
mekbdl persze nem hidnyzik az irdnia €s a szatira, de a fiatalokrol sz616 filmek jo részé-
re nem jellemz6. Kivételek persze vannak,

Abban segithetik a pedagogidit,
hogy szembestiljén és sokkal ero-
teljesebben szdmot vessen a szd-

mdra kényelmetlen (6n)-

ilyen példaul Torok Ferenc filmje, a ,Sze-
zon’ (2004). Ez szamtalan szatirikus elemet
tartalmaz, ugyanakkor megmarad egy kissé a
didaktikus korrajz és tarsadalomkritika szint-

jén. A szatirikus latdsmadd egy fiatalok kozott
tapasztalataim szerint rendkiviil népszert, de
inkdbb gyerekekrol szold tévésorozatra, a
,South Park’-ra jellemz6 leginkabb, mely
tobbféle befogaddi attitlidot general, tobbek
kozott botranycsinalo szerepe is lehet/volt,
csakugy, mint a készitdk betiltast is megélt
,Amerika kommandé’ (2005) cimi filmje,
mely alapvet6en politikai szatira. A morali-
zald vagy konzervativ perspektivabdl értel-
mez0 — altalaban nem fiatal — néz6k nyilvan
meglepddnek megallapitdisomon, amely az
én olvasatomat tiikrozi, miszerint: talan kar,
hogy ez a tabudongetd, bravurosan szatiri-
kus, szorakoztatd, és ugyanakkor éles tarsadalomkritikdt megfogalmazé rajzfilmsorozat
egyediili jelenségnek szamit, nincs igazan fiatalokrol sz6l6 parja (bar az ,Amerika kom-
mandé’ tekinthet6 annak), €s semmilyen hatassal nincs pedagdgiai beszédmodunkra. Az
irdnia és a szatira, mint rombold, idegen test, egyébként is kimarad nem csak tudoma-
nyos pedagoégiai, de altalaban nevelési diskurzusainkbdl, gyakorlatunkbdl is. Pedig ez
szintén egy olyan latdsmod, amely frissithetné a pedagdgia tulsagosan megrogziilt értel-
mezési kereteit.

Az itt értelmezett filmeknek mas mondanivaldja van a pedagdgia szamara. Az értel-
mezhetetlenség szintén elkeriilt problémajat vetik fel. A ,Ken Park’, az ,Elefant’, a
,Hymypoika’, és a ,Dealer’ a néz6t kimozditja az értelmez6 szerepébdl. Nem csak a tor-
ténet maga all ellen a motivumok, magyarazatok és értelmezések keresésének, hanem a
képi megjelenités is. A nézd inkabb szemlélové valik. A ,Ken Park’ kezd6 jelenete és a
,Hymypoika’ végig a kameran keresztiili lattatds segitségével tudatositja benniink a
szemlél6 szerepet. A képi reprezentacié medialitasanak a tudatositasa kizokkenti a bele-
feledkezo résztvevo szerepbdl a nézot és magara a latas-szemlélés aktusara iranyitja a fi-
gyelmét. A puszta nézés poziciojat a ,Hymypoika’-ban azonban megtéri a kamera 6ssze-
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tettebb szerepe, mely ismét a moralis értelmezésre nyit ajtot. A kamera a kukkolas jaték-
szere, €s igy a masik személy filmszereplévé valasanak, kiszolgaltatottsaganak, eltargyi-
asulasanak az eszkoze. Taavin (Milka Alroth) szamara pedig a felvevd a titok meglatasa-
nak kulcsa, mert azon keresztiil ,,masképp nézhet” a vilagra. A kamera altal akarja a sa-
jat multjat, onmagat folfedezni, és a megmagyarazhatatlanra magyarazatot talalni. A vi-
ded hoz szdmara ,,gyogyulést” a film végén, mikor a kameraval rogzitett felvétel képes
megmutatni azt, amit az emlékezete mint megmagyarazhatatlant elnyomott, kitérolt: szii-
lei megdobbentd halalat, egy feleltlen szexualis jaték miatt. A gydgyulas utja a kép
puszta nézésében, az érthetetlenség elfogadasanak csondjében rejlik.

Az Elefant’ a mar emlitett mozaikos elrendezésével, a jelenetek mas szemszogbdl vald
megismétlésének technikajaval valdjaban vak latasunkkal szembesit minket. A kiillonb6z6
nézdépontok egymast kérddjelezik meg, a korabbi kép az 11j fényében rendkiviil esetleges-
nek, részlegesnek bizonyul. Az elefantot tapogatd vakok torténetének zsenialis filmnyelvi
megjelenitése ez. A néz6 a film soran egyre inkabb vaknak érzi magat, még akkor is, ha a
kezdeti zavarosan illeszkedé mozaikdarabkakbol valamilyen kép, torténet latszolag kibon-
takozik: megtudjuk kik a mészarlas feleldsei, hogyan tortént stb. A tisztanlatastol azonban
ugyanolyan messze vagyunk a film végén, mint az elején. A letapogatott eseményekbdl
sziiletd képek viszonylagossaga, és a tettek megmagyarazhatatlansaga egyiitt arra vezeti a
lato-vak szemléldt, hogy csak nézzen, és ne akarjon megérteni és értelmezni.

A szemlélddésbe a ,Dealer’ vezeti be nézojét leginkabb. Nincs sziikség ,,kdzbeiktatott”
eszkozre, mint a ,Hymypoika’-ban, hogy érzékeljikk a kamera jelenlétét, tudatositsuk a
reprezentaciot. Az egy-egy részletnél elid6z6 €s azokat egészen kozelr6l megmutaté kép-
kockak, a film rendkiviili lassusaga: vagy a mozilatogato elutasitasat valtjak ki, ha az
nem tud felhagyni a gondolkodas és értelmezés ilyen médon felfokozott kényszerével,
vagy igazi, szemlél6 nézové avatjak, ha megtanul egyszeriien nézni. Ezt segiti a film egé-
szen kiilonleges zenei vagy inkabb hangeffektus-vilaga, és a rovid mondatokbol allo,
sokszor abszurd parbeszédek is. A film egyik legfontosabb ilyen dialégusa a dealernek
apjaval valo talalkozasa. Bogi mellett az elméjében elborult apa az, aki bar nem tud ha-
gyomanyos modon sziil6 lenni, de a legfontosabb tanitast adja a dealernek életrdl és ha-
lalrél. A film kifordult vilagaban az oriilt az, aki egyediil képes még tisztan 1atni.

A fenti filmek mellett mindenképp meg kell emliteni egy valamivel korabbi magyar al-
kotast: Mundruczo Kornél ,Szép napok’ cimi jatékfilmjét (2002), melyben a sotét, ko-
mor torténet és az egészen vilagos, tiszta képi megjelenités kozotti fesziiltség, valamint
az amator foszerepl6 Keresztes Felcianéhoz hasonlé k6zombos jatéka szintén a szemlé-
1és-szemlélodés nézdi magatartasat hivja eld.

A pedagdgia ugy is, mint tudomany és gy is, mint cselekvés mindent megérteni, meg-
magyarazni és kezelni, fejleszteni akar, hiszen a mlivészettel szemben cél- és eredményori-
entalt, az el6bbi értelemben 6nmagéért van, 6ncéla. A dialdgus azonban mégis hasznos le-
het szamara az ilyen filmekkel. Hasznos sajat fiatalsagképének szembesitése ezek fiatalsag-
képével. Talan a pedagogusnak és a pedagdgianak is tudomasul kell vennie, hogy nem tud,
¢és nem kell mindent atlatni. A szemlélddés teret hagy a misztériumnak, a valdsagot nem re-
dukalja azzal, hogy vilagos sémékba kényszeriti, hanem lehetévé tesz egy olyan holiszti-
kus latasmodot, mely az értelmezhetetlen jelenségeket nem akarja elnyomni, kiiktatni, mint
tudomanyosan irrelevans, zavaréan megvalaszolhatatlan vagy fejlédést akadalyozo ténye-
z0Oket, és az embert, a fiatalt emberi teljességének titkaban szemléli. A szemlélodés ebbdl a
néz6pontbdl nem a cselekvés és gondolkodds megbénitdja, mint sokszor kimondva-kimon-
datlanul gondoljuk, hanem éppen ellenkezdleg, 1j inspiracidt jelenthet ezek szamara. A ma-
sik oldalon a szemlélddés csakis az elnémult értelmezés altal 1ép miikodésbe, és tem-
atizalasa, nyelvi megfogalmazasa is csak egy, a fentihez hasonlé hermeneutikai vizsgalo-
das segitségével lehetséges. Az értelmezés és értelmezes nélkiili szemlélodés keleti filozo-
fidkban is kirajzolddo dialektikaja ez: talan egy lehetséges 0 tavlat a pedagdgiaban.
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Beavatas, szexualitas, test

Az értelmezett filmek torténetei szinte kivétel nélkiil olvashatok beavatasi torténetek-
ként. Az ,Almodozok’-ban a szexualis probatételek, jatékok altal nyernek beavatast a
szereplok a maguk teremtette, ezoterikus, filmek €s 0j eszmék altal meghatarozott vilag-
ba. A két testvér, kitagitva kétszemélyes vilagat, Mattweh (Michael Pitts) beavatdjava
lesz. Az ,Elefant’-ban Alex és Eric egyfajta beavatasi probatételként megy végig az 6l-
doklés megtervezésén és végrehajtasan. A ,Dealer’-ben az apaszerepbe vald sikertelen
beavatas torténetét lathatjuk, ugyanakkor a dealer tébbek szamara a kabitoszer-élvezetbe
beavaté személyt jelenti. A ,Hymypoika’-ban egyértelmiien a felnétté avatas probatétel-
ét jelenti a fiuk megegyezése a szexualis kapcsolatok létesitésérol és rogzitésérol. Végiil
a ,Ken Park’ zardjelenete szintén értelmezhetd szexualis beavatasi szertartasként. Ez az
olvasat a pedagogia szamara kiilondsen gyiimolesozo lehet, hiszen szamos olyan elem
van, amely a beavatas és a nevelés folyamataban k6zos, illetve maga a pedagogiai folya-
mat tekinthetd kulturalis beavatasnak.

Pedagoégiai €s antropoldgiai szempontbdl azonban rendkiviil problémas folyamatokat
latunk e filmekben. A hds fiatalokrdl sz616 torténetekkel és az atmeneti ritusokkal szem-
ben itt a szereplok nem nyernek a beavatas végén j identitdst, nem valnak feln6tté.
Nincs igazi atalakulds. A ,Hymypoika’-ban ugyan néhany szerepld eljut egyfajta ,,meg-
térésre”, tanulva az avatas tragikus sikertelenségébo6l, de a tobbi filmbdl ez a szempont
teljesen hianyzik. A felel6tlen jatszadozasként megélt szexualitas (a ,Ken Park’-ban, az
,Almodozok’-ban és a ,Hymypoika’-ban) nem a feln6tté valas eszkoze, szemben az
,Amerikai pite’-féle filmek torténeteivel, hanem éppen az infantilis Iétmédban megmara-
das vagy a gyermeki menekiilés tere. Az ,Almodozdok’ hdrom fészerepldje, kiillondsen
Isabelle (Eva Green), mélylélektani értelmezésben a gyermeki kétédési médokhoz ra-
gaszkodik, az infantilis biztonsaghoz, az éretlen 6romelviiséghez: az almodozashoz.
Visszautasitja a felnovekedés kihivasat. A film vége szintén csak latszélagos kimozdulast
hoz ebbdl, mert a harc reflektalatlan, kalandos vallalasa nem értelmezhetd igazi, feln6tt
dontésként. A felelds felndttséget, mely szamol a tettek kovetkezményeivel a ,Hymy-
poikd’-n kiviil egyik film szerepldi sem vallaljak. Ken Park 6ngyilkossagot kovet el, bar
tudja, hogy apa lesz, a dealer az apasag feleldsségét ugyanigy halalaval utasitja vissza;
az ,Elefant’-ban Alex és Eric egy ,,felnéttekhez méltd”, nagyhatasu tettet visznek végbe,
de a kovetkezményeket 6k sem vallaljak.

Feltiing az is, hogy mindegyik filmbdl hianyzik a politikai identitas kialakuldsanak a
kérdése. (McLaren, 1995) Az ,Almodozok’-at kivéve ez fel sem meriil. Nincs jelen a tar-
sadalmat formalo feln6tt szerep. Bertolucci filméjének vége bar latszélag egy aktiv, for-
radalmi-politikai szerepvallalas valasztasat mutatja be, de a szereplok magatartasa és par-
beszéde arra enged kovetkeztetni, hogy valdjaban csak az almodozas folytatasardl van

A beavatas ilyen pedagdgiai értelmezésének megvan az a veszélye, hogy moralizalova
valik. A filmek azonban altalaban — példaul épp szemlél6d6 hozzaallasuk miatt — nem tor-
nek palcat a fiatalok moralja f616tt. Narrativaikban az identitds elnyerése nem valamiféle
erkdlesi hianyossag miatt nem jon 1étre, hanem mert nem is lehetséges. A fiatalok beava-
tasainak nem jelenik meg igazi alternativdja, a felndttségbe vezetd, felnéttek altal vezetett
beavatasok hianyoznak. Erdekes, hogy a ,Dealer’-ben a beavato szerepet pont egy gyer-
mek tolti be: a dealer lanya, aki apava avatna 6t. A beavatok hidnya kiilondsen szembeti-
nd. Ennek kapcsdn nem csak a filmek fiatalsagképérdl, hanem felndttképérdl is lehetne
hosszan irni. A felnéttek maguk sem képesek beavato szerepre, nekik sincs kialakult, fel-
nétt identitasuk. Igy mintegy kiiktatodnak a fiatalok életébdl. Mar nem az autoritas elleni
lazadasrol, vagy a tekintéllyel valé szembenallasrol van sz6 — mint néhany korabbi, fiata-
lokrol sz616 filmben — mert egyszerlien nincs felndtt autoritas. A feln6ttség hagyomanyos
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kategodriaja eltlinni latszik. A hatalom és a hatalmi diskurzusok jelen vannak, de alapvetd-
en attevodnek a kortarsak szintjére. A beavatd felnétt ilyen hianya fikcionalisan magat a
hagyomanyos pedagégiai folyamatot szamolja fel . A nevelés szempontjabol talan ez a
legmegrazobb és leglényegesebb szempont ezekben a filmekben: a pedagdgia kiiktatasa,
eltinése. Az abrazolt vilagokban nincs helye annak, amit hagyoményosan nevelésnek hi-
vunk. Széles értelemben vett pedagdgiai folyamatok vannak, de mar nem a feln6tt sze-
mély a kiinduldpontjuk, és altalaban a rombolasban, széttoredezettségben vagy illiziok
felépitésében végzddnek. A filmek koziil egyediil a ,Hymypoika’-ban jelenik meg leg-
alabb részben pozitivnak tekinthetd nevelddés, de ez is csak a fiatalok korén beliil, és nem
felnodttek segitségével. A nevelés folyamatanak és igy a sajat 1étének eltorlését elfogadni
természetesen nem tudd pedagogia eldtt ez a fikcionalt kiiktatds megmarad provokald kér-
déjelnek és figyelmeztetésnek: szdmot vetésre, alazatra, siirgetd atalakulasra.

Beavatasi jelentoségén tal a szexualitasnak, mint mar érzékelhet6 volt, szintén kiemelt
szerepe van a filmekben — kivéve a ,Dealer’-t és részben az ,Elefant’-ot. A leplezetlen ab-
razolas talan Osszefiiggésben lehet azzal az elmult évtizedekben nyomon kovethetd fo-
lyamattal, ami a szexualitas egyre nyiltabb megjelenitésének nagyobb elfogadottsagat
hozta el a filmekben. Az ateroticizalt hétkdznapisag és a pornografia hozzaférhetdbb el-
érése, gyakoribb jelenléte foleg a fiatal korosztaly korében szintén ott lehetnek a szexu-
alitds mint motivum ¢és téma hangsulyossaganak tarsadalmi hatterében. E filmekben
azonban nem pornograf médon, mint az élvezet forrasa, €s nem oncéluan jelenik meg al-
talaban. (Ez aldl talan a ,Ken Park’ kivétel, melynek zar6 képsorai mar valoban az 6ncé-
lu 4bréazolas iranyaba mennek.) Problematikussag, rendezetlenség, feleldtlenség, infanti-
lissag, elembertelenedett kiiiresedés: ezekkel a fogalmakkal jellemezhetd leginkabb a fil-
mekben elbeszélt és megmutatott szex. Csak elvétve utal valamilyen autentikus kapcso-
latra (példaul a ,Hymypoika’ egyes jeleneteiben). A ,Ken Park’-ban a fiatalok kozotti sze-
retkezés a test lazadasaként is olvashatd a kiiiresit kornyezettel, vilaggal szemben. Er-
dekes ezt a ,Hymypoika’-ban megjelend szexualitassal 6sszehasonlitani. Mig az eldbbi-
ben a szex (csakugy, mint a ,Kolykok’-ben) az als6 kdzéposztaly €s a munkasosztaly ne-
héz koriilmények kozott €16 fiataljainak menekiiléseként és 1dzadasaként értelmezhetd,
addig az utdbbiban a gazdag, jolétben el6 fiatalok unalomiiz6 jatéka csupan. A filmekben
megjelend szexualitasra vonatkozd képet még sok oldalrdl lehetne értelmezni, hiszen
igen Osszetett. Eleve a szex tobbféle formajaval talalkozunk — testi intimitas, maszturba-
cio, kozosiilés, szado-mazo porndjelenet (utaldsszeriien) — melyeknek mind megvan a
maguk filmbeli szerepe. A részletes elemzés helyett inkabb egy masik szempontra, a lep-
lezetlenségre és ehhez kapcsoloddan a test szerepére hivndm fel még a figyelmet.

A takargatas nélkiili megmutatkozas nem pusztan a tdrsadalmi engedékenység kovet-
kezménye, hanem a test ujfajta felfogdsanak és abrazolasanak feltiinése a filmekben. A
test miivészeti megjelenése a 20. szazadban gySkeresen megvaltozott. Elutasitva ateszté-
tizalasat, spiritualizalasat, pornografizalasat €s a testi funkciok ,.elfojtasat” az abrazola-
sok a test anyagi mivoltanak, ratsagainak, teljes egészének és apro részleteinek ,,konyor-
telen” megjelenitését vallaljak. Nincs tobbé leplezni, eltakarni valo. A testi funkciok mar
nem valamilyen, az ember emberségétdl idegen, ,,illetlen” tényezdk ebben a testképben,
hanem szorosan, kikeriilhetetlentiil hozza tartozok. Ez a testre iranyulo figyelem az em-
ber vilagban valo 1étének Uj dimenzidit is megnyitotta. Az ember spiritualis, etikai, sze-
mélyes, benso stb. mivolta mindig testi is, ,,megtestestil”, hassa valik (McLaren, 1995 ki-
fejezésével élve ez az enfleshment), s csakis igy kap helyet a vilagban, igy kommunika-
lodik. A test a kifejezés, a kommunikécid, a masik ,,megérintésének” mintegy a 1étmod-
ja, ezért a politikai, tarsadalmi szerep kifejezddése is. Az elnyomads igy mindig valami-
lyen médon a test elnyomasa, korlatozasa, és az autentikus felszabaditas, mindig a test
felszabaditésa is. A test meztelensége, a testnedvek abrazolasa (nyal, vér, ondd) emiatt a
testkép miatt kap nagy jelentdséget ezekben a filmekben. A pedagogia fiatalsagképével
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szemben, mely gyakran a testet figyelmen kiviil hagyja, e miivészeti alkotasok a legmeg-
foghatobb vilagbeli 1étmodjaban szemlélik az embert. Altalaban az 6nrombolasnak €s
masok kihasznalasanak kiszolgaltatott, 6nmagukba zart testeket latunk még a legerotiku-
sabb pillanatokban is. Ilyen a dealer szolariumban ,.elttind” teste, mely éles kontrasztba
keriil a szitudcidval: egy body-building teremben vagyunk, a test fogyasztoéi ,kon-
szumalasanak” helyén, melyet kiemel a dealer tette el6tti képsor, mikor a kamera hosszan
egy kisportolt body-builder szuperizmos testét mutatja; a szolarium pedig — a test iranti
narcisztikus, exhibicionisztikus gondoskodas eszkéze — szarkofagga valik. Ilyen a drogo-
sok gyakran groteszk mddon elvaltozott teste még mindig a ,Dealer’-ben. Ilyenek a le-
mészarolt, véres testek, melyek a szamitogépes jatékban megolt virtudlis testeket idézik
az ,Elefant’-ban. Ilyenek a fiuk-lanyok kukkolasnak kiszolgaltatott testei, Tavin (Kari
Hietalahti) szadistan megkinzott, illetve Taavin sziileinek halott teste a ,Hymypoika’-
ban. Ilyenek a foszerepld és Tate nagysziileinek véres testei, valamint Tate 6nmaga altal
fojtogatott, ejakulalo teste a ,Ken Park’-ban; s végiil Theo (Louis Garell) sajat ndvérének
kiszolgaltatott, maszturbalo teste. A sort lehetne folytatni. A borzaszto kiszolgaltatottsag
e jelenetei mellett kevés pozitiv, masok felé kinyilo testi gesztus tlinik fel a képernydn.
Ilyenek a csdkok az ,Elefant’-ban, a ,Ken Park’-ban, az ,Almodozdk’-ban, Taavin és
Jenni (Jenni Banerje) kézfogasa a ,Hymypoika’ban vagy Bogi (Balogh Edina) 6lelése €s
puszija a ,Dealer’-ben. Sot, véleményem szerint ide sorolhatd az is, mikor Isabelle és
Matthew a lany vérével egymast mintegy ,,felkenik” szexualis egyiittlétiik utan. A test
azonban alapvetden nem a masik felé nyitas, a felszabadulas, hanem a bezartsag, a vég-
letes fogsag hordozdja a filmekben. Nincs kitt a testnek ebbdl a zartsagabol, vagy leg-
alabbis csak felcsillan a szabadulas lehet6sége. A beavatd nevelés, ahogy lattuk, ebbdl a
szempontbol is impotens marad: nem képes ebbdl kimozditani, nem képes atalakitani a
testet, mintegy nem is éri el azt.

Az ember ilyen testen keresztiili olvasata, vagy a test felszabaditasanak etikai-spiri-
tualis-politikai programja idegen a pedagogiatol. Csak néhany neveléstudomanyi elmé-
letalkotd vallalja fel, hogy a miivészet és a mai esztétikak, tarsadalomtudomanyi értelme-
zések ilyen ,.testiségét” beépitse diskurzusaba (igy McLaren, 1995; Gibson, 1986). A sze-
xualitas szintén még mindig elkeriilt t¢éma a nevelési beszédmddban és cselekvésben,
vagy pusztan a reduktiv antropologiaju felvilagositasban jelenik meg. Pedig a test és a
szexualitas a fiatalok életében, narrativaiban fontos szerepet tolt be. Egy ,,aszexualis”,
Htestnélkiili” pedagogia kétségteleniil nehezen tud parbeszédbe 1épni az ifjasag kultura-
lis vilagaval. Valoban elveszitheti az esélyét, hogy ,.elérje a testet”.

Kizsakmanyolt aldozatok vagy felelosok?

A pedagogiai emberképek altalaban ambivalens mddon viszonyulnak a feleldsség kér-
déséhez. Mint az ember alakuldsaban és Onalakitdsaban hivé tudomany, a pedagdgia
kimondva-kimondatlanul fontos szerepet tulajdonit a szabad valasztas lehetdségének, a
tetteinkérti feleldsségnek. A masik oldalon a gyermekkozponta szemlélet mindig is egy-
fajta elnézést tanusitott a gyermeki hibakkal szemben, mert nem tulajdonitott teljes valasz-
tasi szabadsagot, felnétt itéloképességet a gyermeknek. Ez a szemlélet egyre inkabb a fi-
atalokra vonatkozdan is megjelent, és ezt néha a jogi szabalyozas is tiikkrozi: példaul egyes
allamokban ismernek felndtt ifjakort a térvények, és enyhébb biintetést tesznek lehetdvé
e korosztaly szamara. A biint elkdvetd fiatal aldozatként kezelése egyre hangsulyosabban
bekerdil a jogi szabalyozasba nem Kis részben a pedagdgianak kdszonhetben, bar a gyer-
mekbiintények miatt egyes helyeken épp a visszakozasnak lehetiink tanti ezen a téren. Ira-
somnak egyaltalan nem célja barmilyen allasfoglalas vagy akar altalanos kérdésfeltevés a
felelosség kérdésében. Pusztan a filmek szemléletét igyekszem e pedagogiai antropoldgi-
ai szempont mentén feltérképezni. Ez persze a pedagdgia felé ismét provokald kép lehet.
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Kétségteleniil nem autoném modon dontd, hodsi valasztasok elé allitott fiatalokat 1a-
tunk a vasznon. A fenti fejtegetésekbdl mar vilagossa valhatott, hogy értelmezésemben a
testileg kiszolgaltatott fiataloknak nincs igazi valasztasuk. Pontosabban a kiszolgaltatott-
sag és determinaltsdg helyzetébdl szinte valamennyien probalkoznak valamilyen médon
kilépni, tehat valasztanak, de sikertelenek maradnak prébalkozasaik, hamis utaknak bi-
zonyulnak, uj kényszerpalyadknak. Mintha nem lenne lehetséges, vagy nagyon tavoli len-
ne a valtozas lehet6sége. Ezek a fiatalok aldozatok tehat: a kiuttalansagnak, az értelmet-
lenségnek, a hiteles autoritas hianyanak, a jolétnek, a fogyasztéi mentalitasnak, az infan-
tilizmusnak az aldozatai. S6t, ha a filmek feln6ttképét nézziik, a felndttek aldozatai. A pe-
dagdgiai kapcsolatban a fiatalt segitd masik fél, akinek a vezetés, bevezetés lenne a fel-
adata, vagy képtelen erre, mint az ,Almodozdk’-ban szerepld, zavardan tehetetlen szuilok,
vagy azért nem tudja betdlteni e feladatat, mert maga is infantilis, testébe zart, értelmet-
lenségben €16 ember. Igy gyakran éppen 6
lesz rombold hatéssal a fiatalra. O lesz végso
soron kihasznaldja és kizsakmanyoloja. Kii-
16ndsen a ,Ken Park’-ban és a ,Hymypoika’-
ban jelenik meg a felndttek, a sziildk felelds-
sége. Ez utobbi filmben sajat apja akarja be-
vezetni fiat a porndfilm-készités legperver-
zebb bugyraiba, mert ez hasznot hoz szama-

Taldn a pedagogusnak és a pe-
dagogianak is tudomdsul kell
vennie, hogy nem tud, és nem
kell mindent dtldini. A szemlélo-
des teret hagy a misztériumnar,
a valosagot nem redukdlja az-

ra: igazi kizsadkmanyolés. A korabban infan-
tilisen jatszadozo, sot egy tarsat halalba vivo
Tavin ebben a helyzetben érettebbnek, ,,fel-
néttebbnek” bizonyul apjanal.

Mivel a filmekben a perspektiva alapvet6-
en a fiataloké, a feleldsség kérdése sokkal
erdteljesebben mertil fel a felnéttek eseté-
ben. Ha a fiatalok kizsakmanyolt aldozatok,
akkor kikeriilhetetlen a kizsakmanyoldk fe-
leldsségének problémaja. A ,Ken Park’ és a
,Hymypoika’ torténete igy a felnéttek tarsa-
dalmaval szembeni vadolo leleplezésként is
értelmezhetd. A tobbi filmben szintén megje-
lenik ez a motivum, bar jéval halvanyabban.
Hagyomanyos pedagdgiai megkdozelitésben
persze mar maga a felnétt vezetdk ,,eltiinése”
vadként értékelhetd, mert ide vezethetd visz-
sza a fiatalok életének Kiiiresedése, széttore-

zal, hogy vildagos semdkba kény-
szeriti, hanem lehetové tesz egy
olyan holisztikus ldtdsmodot,
mely az értelmezhetetlen jelense-
geket nem akarja elnyomni, Riik-
tatni, mint tudomdmnyosan irrele-
vans, zavaréan megudlaszolha-
tatlan vagy fejlodeést akaddlyozo
tényezoket, és az embert, a fia-
talt emberi teljességener titkd-
ban szemléli. A szemlélodes eb-
bol a nezopontbol nem a cselek-
veés és gondolkodds megbeénitoja,
mint sokszor kimonduva-kimon-
datlanul gondoljuk, hanem ép-
pen ellenkezdleg, 1ij inspirdciot
Jelenthet ezek szdamdira.

dezettsége, akkor, ha feltételezziik, hogy a
nevelés alapvetden hozzajarul a feln6tt identitas kialakuldsdhoz. A vad azonban ennél su-
lyosabb a perverz felndtteket abrazolo két filmben. A kizsdkmanyolok, elnyomdk nem ta-
voli vezetok, politikusok vagy tarsadalmi strukturak, hanem kozvetleniil a fiatalok neve-
1éséért felelds személyek. Ez ismét kérdésfoltevésként olvashato a pedagogia felé. Vajon
nem feledkeziink-e meg errdl a szorny(i lehetdségrol? A neveldk elnyomok és kizsakma-
nyolok lehetnek. Vajon nem kellene-e a hatalmi tényezoket ennek fényében atértelmez-
niink a pedagdgiaban. Ez kétségteleniil egyfajta felszolitas is. A fiatalok elembertelene-
dett testébe zart, kizsakmanyolt 1éte mintegy kialt egy olyan pedagdgiai cselekvésért,
amely a felszabaduléast hozza. Ezen a ponton a pedagodgiat kiiktatni 1atszo filmek talan
mégis pontosan a pedagdgia, a nevelés szerepét elohivo alkotasokként értelmezhetok.
Egy atalakulni képes pedagdgiardl van azonban szo, mely atértékeli a felndtt-fiatal kap-
csolatot, kiilondsen annak hatalmi-elnyomé dimenzidiban, és valdoban a felszabaditas
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szolgalataban all. (Freire, 1970/2000) A filmek persze errdl direkte nem beszélnek. Leg-
feljebb a jobbat keres6 embert provokaljak, szolitjak fel a valtoztatasra. Arra a kérdésre
sem valaszolnak: lehetséges-e egyaltalan a felszabaditas e pedagdgiai titja. Ebben mi pe-
dagdgusok hisziink kitartéan, e filmek altal talan mégis inkabb a reményben meger6sod-
ve. Az alkotasok pedagdgiai tevékenységiinkben elbizonytalanitanak minket, de ponto-
san igy, végso soron, mélyen megszolitanak neveldi mivoltunkban.

Z4aro6 gondolatok

A megszolitottsag nem mindig kellemes. Ebben a dolgozatban olyan filmeket értel-
meztem, amelyek nem igérnek konnytli szorakozast. A fiatalokkal egyiitt talan nekiink pe-
dagogusoknak is meg kellene tanulnunk a komolyabb értelmezésre indito, eltavolito ha-
tasokat hordozo alkotasokat befogadni. Nem lehetiink mindnyéjan filmelemzok, de az
élet és az események értelmezése kotelességiink. Ehhez pedig az eltdvolodas megtanula-
sa, valamilyen kritikai szemlélet elsajatitasa nélkiilozhetetlen. De a miivészet megtanit-
hat minket magyarazataink félretételére is, a jotékony vaksagra, a szemlélodésre, hogy
még miel6tt fiatalsagképet elemeznénk, tudjunk el6szor a fiatalra nézni, konkrétan, az
emberben 1€v4 titok teljes megértésének akarasa nélkiil. Minden pedagoégiai és tarsadal-
mi cselekvésnek innen kellene indulnia, az igazsagossag tevékeny épitésének is, mert kii-
16nben konnyen diktattra, példaul pedagogiai diktatira lesz.

Talan csak az eltavolitd, a vilag megértését nem gyors uton felkinalo csondes szemlé-
16dés szenvedését elfogadva tudjuk megtalalni s mindig Ujra keresni az élet titkat, értel-
mét. Mindny4jan, beleértve a fiatalokat is. Ma, a gyorsitott elérést, alland6 zajt és élve-
zetet kinalo fogyasztoi kulturalis kozegben sok minden e szemlél6dés befogadasa ellen
dolgozik. Ime egy Ujabb kihivas az oktatassal nem megelégedo, tarsadalmi atalakulast
siirgetd pedagdgiai cselekvés és gondolkodas szamara.

Jegyzet

(1) A filmben, mely a 1968-as parizsi diaklazadas idején jatszodik egy francia testvérpar, fiu és lany befogad-
nak egy amerikai fiatalt, és bevonjak filmek vonzasaban €16 vilagukba, s harmas szexualis jatékokba kezdenek
lakasukban. Kapcsolatuknak a testvérek forradalomba-lazadasba vald bekapcsolodasa vett véget.
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