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tertilet. De ez is csak latszat. SZ végiil is
bejut T utan a biztonsagosnak hitt szobaba.
Az asszony pedig, a szertartast elvégezve,
elhagyja a templomot; a kaput a szolga
Kafka 6rére emlékezteté modon csukja be.

Rokonitja a két szoveget az elal-
vas/alom motivumanak megjelenése is. T
végiil, kinzé emlékeit — multjat — megsem-
misiteni vélvén, elalszik, hogy aztan SZ
tekintete attorje az alom szovetét és végez-
zen vele. A ,Szertartds’-ban a (keretbeli
vonatkozasai miatt) talan legfontosabb 6.
képben (6regasszony, fitl) kap szerepet az
alom: a vénasszony az alvo fit folé hajol.

Es végiil: mennyire értelmezi a két szo-
veg 6nmagat, mennyire ,,beszél ki” a nar-
rator az adott szévegbdl? Hajnoczynal
aligha: az 6 szokasa amugy is, hogy maga-
ra hagyja olvasdjat, nem ad kalauzt, ,,Ié-
lekvezetdt” cudar irasaihoz. Beckett mive
filmforgatokonyv, és mint ilyen — termé-
szetesen — ,eligazit”. Mint irtuk, Beckett
torténete joval érthetdbb; egyaltalan: van
torténet, kialakul egy sors a képek hatteré-
ben. Hajnéczynal a hézagok csak nagy
erdfeszitéssel €s erds olvasoi beavatkozas-
sal potolhatok. Beckett irasmiive filozofiai
alapvetéssel indit: ,,Esse est percipi”, ami
annyi; tesz: ,,Létezni annyi, mint érzékel-
ni”. Es bar a szoveg harmadik mondata
mintegy technikai utasitassa degradalja s
ezzel megszintetni latszik a filozofiku-
mot, a ,Film’ egésze mégis a tudat megket-
t6z6désének kinzd problémajardl, az on-
magara iranyuld rettenetes, csillapithatat-
lan figyelemrdl szol. Egy ,.egyenes labi-

rintusrol”, melybdl nincs menekvés.

A Beckett-szoveg végére csapdaba kerii-
liink a héssel egylitt; Hajnoczy asszonya ta-
lan feloldozast talalt a maga szertartasaban.
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Cserjés Katalin

Modern Magyar Tanszék, SZTE

Tény-kép

Dokumentumfilmek a 2005-6s Magyar Filmszemlén

akar csak egy részlete barmelyik tan-

targy oktatasakor segitségiil hivhato.
Lehet a kozvetett szemléltetés, a motiva-
las eszko6ze, szolgalhatja a tanagyag elmé-
lyitését, komplexebb modon valdé megks-
zelitését.

Egy dokumentumfilm, vagy annak

Nemcsak ismeretterjesztd dokumen-
tumfilmek illesztheték be a tanmenetbe,
hanem ezek mellett egy sor més, nem koz-
vetleniil ismeretek atadasat szolgalo miifaj
segitheti tanar és didk munkajat. Ezt a
szempontot — az iskolai oktatasban vald
felhasznalhatosagot — figyelembe véve
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vesszitk szemiigyre a 36. Magyar Film-
szemle nem fikcios alkotasait. )

A mezdny két filmje (Kocsis Tibor ,Uj
Eldoradd’ és Papp Gdbor Zsigmond ,Az
tigynok élete”) mar el6z6leg kozbeszéd tar-
gya volt és mozi-forgalmazasba is kertilt.
Ez egyaltalan nem altalanos jelenség a mai
magyar dokumentumfilm-gyartasban, igy
nagy sikerként konyvelheto el. Nagy elore-
Iépésnek tekinthetd, hogy a Filmszemlén
immar két éve kiilon napokon futnak a nem
fikcios alkotdsok, igy nem fenyegeti Oket
az a vesz€ly, hogy a jatékfilmek arnyékaba
kertilnek. Ennek a rendszernek a hatasat
mutatja az idei kiemelked6en magas nézo-
szam is. A nevezett filmek szdma is rekor-
dot dontott, kétszazhét alkotasbol az
elozstri negyvenkettdt engedett tovabb a
szemlére. Ezeknek az adatoknak a tiikré-
ben gy gondolhatnank, hogy a magyar do-
kumentumfilm viragkorat éli, vagy leg-
alabbis felfelé iveld agban van. Azonban a
szakmabeliek elkeseredett nyilatkozatait és
az alkotasok zomének mindségét megvizs-
galva, ugy tlinik, ez mégsincs igy.

A magyar dokumentumfilm eddig két
nagyobb felfutasi periddust élt meg. El6-
szOr a hatvanas-hetvenes években virdg-
zott, amikor formailag magas szinvonald,
stilarisan sokszinli és tematikailag Gjszert
alkotasok sziilettek. Masodszor a rend-
szervaltaskor nétt meg az érdeklédés a
miifaj irant. Ekkor a tematika kertilt az el-
s6 helyre, a dokumentumfilm tabutémak
dontogetésével valt sikeressé. Mara azon-
ban, Ugy tlnik, a téméak elkoptak, a forma-
rol pedig mar régen elfeledkeztek az alko-
tok. Természetesen a filmek mogott gyar-
tasi-finanszirozasi problémak is allnak.
Sdra Sandor, az idei zsiri elndke pedig az
alkotémihelyek meglétét hidnyolta. A leg-
tobbszor emlegetett gond az, hogy az elké-
sziilt alkotasok a Filmszemle utan gyakor-
latilag lathatatlanna valnak. Néha egy-egy
televizid levetiti ket az éjszakai miisor-
savban, de hatasukat nem tudjak kifejteni.
A dokumentumfilm a mozikban mar
nem, a tévékben még nem talalt igazi he-
lyet maganak.” (Varga, 2004)

Az idei szemle mezdnye is inkabb a fen-
ti problémakat timasztotta ala. Bar a szin-

vonal nem volt rossz, kiemelkedéen j6 al-
kotasokkal idén nem igazan talalkozhat-
tunk. Azonban még a szakmailag kozepes-
nek tekinthetd filmek kozott is szamos
olyan akad, amelyik témdjanal, megkéoze-
litésmodjanal vagy valamely egyéb jel-
lemzdjénél fogva az oktatasban kivaléan
alkalmazhato.

A szociografiai, néprajzi és antropologi-
ai kategoria filmjei nagyon valtozatos ké-
pet mutattak, tematikai €s stilaris szem-
pontbdl egyarant. Hibaktdl nem mentes,
de nagyon szép alkotassal jelentkezett a
mindossze huszonkét éves Csik Juci. ,Tol-
las’ cim{i miivében egy oroshazi ciganyte-
lepre kalauzol el benniinket, ahol a lakok
legnagyobb része tollfosztassal foglalko-
zik. Bemutatja az ott él6k nyomorusagos
helyzetét, néhany szerepl6t kozelebbrdl is
megismerhetiink. A narratorhang pedig
adatokkal tamasztja ala a munkanélkiili-
ség, a nincstelenség mértékét. A tollfosz-
tasrol késziilt dlomszerli jelenetek Alek-
szandr Petrovic ,Taldlkoztam boldog ciga-
nyokkal’ is ciml alkotasanak stilusaban
késziiltek (a film egyébként meg is jelenik
a,Tollas’-ban). Ezeket a gyonyori képeket
ellenpontozzak a telep lakdival késziilt ri-
portok, melyekben tizenéves lanyokat is
hallhatunk, amint ennek a munkanak ki-
méletlenségérdl €s egészségre artalmas
voltardl beszélnek. Ok azonban mégis
folytatjdk ezt a tevékenységet, mert mas
lehetdséglik nincs. Csik Juci miive a téma
sulya ellenére nem valik patetikussa, sot
még a humor is megjelenik benne. Sablo-
noktdl mentesen, egyedi nézdpontbdl,
Oszinte odafigyeléssel mutatja be szerep-
16it. A szerz6 a Fekete Doboz Roma Mé-
diaiskolabol keriilt ki; érdemes az iskola
tobbi tanuldja altal készitett filmekre is
odafigyelni.

Tolgyesi Agnes ,Az almot meg nem al-
modni ugysem tudod...” cimii filmje egy
szintiszta cigany kisfalu harom évét kove-
ti nyomon. Izgalmas latlelete ez a mii egy
olyan kiskozosség életének, amelyben
ugyan megalmodjék az almokat, de nem
tudjak azokat megvaldsitani. A film ko-
zéppontjaban nem a cigany identitas all,
hanem a falu fejléddése érdekében tett kez-
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deményezések sora. Sokan probalnak ten-
ni valamit az elérehaladas érdekében, de
egyrészt az allami gépezet, mely nem lat el
ilyen messzire, masrészt a k6zosségen be-
lili konfliktusok, intrikak tobb rokonszen-
ves Otletet meghitsitanak, a haladas érde-
kében tett erdfeszitést semmissé tesznek.
Talan nem talzas az egész orszag helyzeté-
nek kicsinyitett masat is folfedezni Tol-
gyesi filmjében.

Iskolasok, de felnéttek szdmara is pél-
daértéklit Moharos Attila ,Székelyfoldi
szolgasorsok’ cim{i miivének fohdsei. A
magaval ragadd és egyben megrendit6 al-
kotas négy, a sziilok-

akadnak benne zavardan kimaddolt, felesle-
gesen ,,tilkomponalt” beallitasok. De még
ezeknek sem sikeriil kivonnia a nézot az
alkotas letagl6zo hatasa alol. A két na-
gyobb fit a film végére lassan felnd, szebb
jovordl almodozik, és mi, nézok csak re-
ménykedhetiink a vetitébdl kilépve, hogy
teljesiilnek vagyaik, s az utolsé képek de-
rije sem ellenstlyozza azt a szomorusa-
got, amelyet mar soha semmi nem fog tud-
ni kitor6lni a tekintetiikbol.

Szintén Erdély a helyszine Kocsis Ti-
bor mar kordbban is emlitett, nagysiker(
,Uj Eldoradd’ cimli dokumentumfilmjé-
nek, de témaja egé-

tol elhagyott testvért
mutat be. Egy lany
és batyja nevelOszii-
16khoz keriilnek. A
két legiddésebb fin
azonban nem ilyen
szerencsés, Ok cse-
lédnek allnak, hogy
biztositani tudjak
megélhetésiiket.
Visszaemlékezések-
b6l megismerjik,
hogy miképpen mi-
kodott néhany gene-
racidéval korabban a
székelyfoldi szolga-
sag. Ezutan elképed-
ve tapasztaljuk, hogy
ez a hagyomany to-
vabb él, t6bben ma is
szolgasorban élik le
gyerekkorukat. A
rendezd jo érzékkel

A kollektiv emléekezésben nem-
csak a tarsadalomra, a térténel-
mi eseményekre, hanem egymds-
ra is reflektdlnak az alanyok. Er-
re példa Papp Gdabor Zsigmond

egyedi hangulati alkotdsa, a
JHamuvazoszerda’, amely a Buda-
pesti Miiegyetem tandrainak és
didkjainak németorszdgi kitelepi-
tésérol szol. A film négy ember
visszaemlékezéseibol dll dssze. A
kitelepitett didkok egyik része

Breslauba, mdsik része Drezdd-
ba keriil, ahol 1945. februdr 13-
darol 14-ére virrado éjjel, Hamuva-
zoszerddn taniii lesznek a vdros

bombdzdsdnak. Papp Gdabor
filmje egy ktilonds sorsu értelmi-
ségi réteg szemszdgebol mutatja
be az adott térténelmi tragédicit.

szen mas. Kornye-
zetvédo-, zold-do-
kumentumfilmmel
van dolgunk. Kocsis
a tiszai cianmérge-
z¢srdl kezdett filmet
forgatni, ekozben ju-
tott el Verespatakra,
és a kész mii mar az
azota (jorészt a film-
nek koszonhetden)
nagy nyilvanossagot
kapott késziilo
aranybanya ugyét
targyalja. A rendez6
a filmet mint médiu-
mot felhasznalva
hallatta a hangjat, és
kivanta felhivni a fi-
gyelmet az agga-
lyokra okot add be-
ruhazasra. A techni-
kailag tokéletesen

beszélteti hoseit €s mutatja be mindennapi
munkajukat. Levente, az egyik testvér,
csodalatos, szamunkra mesebelinek tind
dialektusban tarja elénk érzéseit €s terveit.
Egyszeri és tiszta gondolatai, kitartasa,
testvérei irant valo onzetlensége mar-mar
hihetetlen a mai ember szamara. A nézo
nem szanja, sajnalja, hanem tiszteli ezeket
a gyerekeket. Kortési Béla operatOr tiszta
képei, a tagas kiilsé terek, végtelen dom-
bok, mezok alahtizzak a fidk természettol
fakado tisztasagat. Ugyanakkor sajnos
nem teljesen egységes a film képi vilaga,

kivitelezett, filmnyelven megszolald ,Uj
Eldoradé’ mar t6bb nemzetkozi fesztiva-
lon sikert aratott, és méltan érdemelte ki a
Filmszemle dokumentumfilmes fodijat is.
A szerz6 kivaldan adagolja az informéacio-
kat, filmje feszes, dramaturgiailag jol
szerkesztett.

A portré-, riport- és interjufilmek sok-
szor nem tudtak elkeriilni a ,,beszéld fe-
jek” csapddjat. Ez a modszer azonban
csak akkor miik6dik, ha az alany és a té-
ma igazan lebilincseld. Az idei Filmszem-
1én nem talalhattunk erre példat. Masféle
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mddszerrel késziiltek azonban kiemelke-
dé portréfilmek.

Kedves alkotas Czétényi Csilla és Nagy-
Bozsoky Jozsef ,Az utolsé kantortanitd’ ci-
mi filmje. A dokumentumfilm-készitdk
nagy része a vilag visszas dolgait valasztja
témaként. Az élet szépségei mellett a leg-
tobben gyors 1éptekkel elsietnek. Ha vala-
ki mégis felfedez egy-egy rejtdzo értéket,
akkor csodalatos dolgok jelenhetnek meg
a vasznon. ,Az utolsé kantortanitd’ alkotoi
rendelkeztek azzal az érzékenységgel,
hogy meglassanak egy ilyen nem hivalko-
do, de szépségeket felkindld torténetet.
Filmjikben nem egy atfogd, nagyobb té-
mat kisérelnek meg t6bb oldalrél bemutat-
ni, hanem egy ember sorsan keresztiil 4b-
razoljak az 6t koriilvevo kozosség karakte-
risztikajat: megidézddik a torténelem,
majd végiil a részletekbdl kiindulva, az
élet egészére ismerhetiink ra. Megjelenik a
mult és a jelen, valamint ezekkel egyiitt a
kozelgd elmulas, mikézben folyamatosan
jelen van a folytatas is, a reményre okot
ado jovo, a kovetkezd generacio, amelyik
atveszi majd a stafétat. Az utolsé kantorta-
nitét Seréndi Istvannak hivjak és immaron
kilencvenhat éves. Falujaban tobb ember-
oltdn keresztlil maghatarozd személyiség
volt, a kdzosség centruma. Mar a mostani
nagyanyakat és nagyapakat is O tanitotta
mindenre. A helyi iskola egyetlen oszta-
lyaban az elséstdl a nyolcadikosig min-
denféle korosztaly egyiitt tanult. Ilyen 6sz-
szevont osztaly tanitasara kevesen vallal-
koztak. Istvan bacsi nyugdijba menetele
utan mar senkit nem talaltak a helyére, igy
az Oregur jelenleg az iires iskolaépiiletben
lakik, nem tudott elszakadni ett6l a hely-
tél. Felesége régen meghalt, 6 mégsincs
egyediil. A kozeli gyermekotthon egyik la-
kéjaval kolesonosen segitik egymast, pot-
unoka-pdtnagysziilé kapcsolat alakult ki
kozottik. A film lirai passzazsokkal és
szivbdl jovo visszaemlékezésekkel mutat-
ja be a volt iskolavezet6 alakjat. A faluban
mindenki §szinte tisztelettel és szeretettel
beszél réla. Egy elhivatott, szigoru, de mé-
lyen €rz6 Tanito (igy, nagybetivel) figura-
ja bontakozik ki a szemiink el6tt. Elete vé-
ge felé kozeledve gy érezheti, nem tavo-

zik majd nyomtalanul. T6bb generacion
keresztil adta at gyermekeknek és idéseb-
beknek tudasat, szeretetét. Nemcsak okta-
tott, hanem nevelt, kozosséget formalt és
ahol tudott, segitett. Szépségén keresztiil a
torténet kozvetetten mégiscsak ramutat a
mai vilag hatuliitdire is. Hiszen k6z0ssé-
geinkbdl hianyoznak a hasonlé emberek,
sot gyakran mar kozosségekrdl sem
beszélhetiink...

Az ismeretterjesztd kategdriaban talal-
kozhattunk az ,Angelo mester fotografal’
cimi alkotassal. Sélyom Andras jaték- és
dokumentumfilm-rendez6 ezuttal egy mii-
vészi ¢letutat mutat be: a magyar fotomi-
vészet kiilonleges és izgalmas személyisé-
gével, Angelo mesterrel ismerteti meg a
kozonséget. Nem a mivész életrajzara, ha-
nem személyiségére és elsdsorban az ezzel
szorosan Osszefonddd mivészi életutra
koncentral. Arra, hogy miként jut el valaki
egyik stilustol egy vele teljes egészében
ellentétesig, ,,a piktorealizmustdl az abszt-
raktig”. Az izgalmas szellemi Utvonal mel-
lett kiilonleges fotografiai technikakba is
bepillantast nyerhetiink. A gyonyorien
fényképezett dokumentumfilm egyes al-
kotasok kiemelésével és elemzésével nyujt
érdekes palyaképet.

Hasonl6 témat targyal Radoé Gyula
,Fény-kép’ cimi alkotdsa is. A film
Moholy-Nagy Ldszlora, a 20. szazad ki-
emelkedd mivészére emlékezve nemcsak
mivészetelméleti kalauz, hanem egy mi-
vészpoétika bemutatdsa is. Az alkotas lat-
szolag a mélyebb értelmekig hatol, de egy-
ben megmarad a fényfestés technikajanak
kialakulasat elmesélé dokumentumfilm-
nél. Id6tartalma (36 perc) és iskolas stilu-
sa mindenképpen a tantermi orak diakjait
célozza meg. Remekiil hasznosithaté a 20.
szazad muvészetének bemutatasaval kap-
csolatos beszélgetések soran. Radd elidé-
zik a fény mint esztétikai és konstrukcios
elv bemutatasanal. ,,A fénnyel valo festés
a térben” — mondja Moholy ars poétikaja-
ban, aki az optikai teremt6erd mibenlétét
és hatarait kutatva érezte, hogy egyvalami
rendkiviili forma- és téralkotd képességgel
bir, és ez a valami nem mas, mint a mozgd
fény. Moholy Nagy Laszl6 osszetett stilu-
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sa és gondolkodasa miatt a film pedagdgi-
ailag nemcsak remek miivészetelméleti
utazas (a film otletesen interpretalja Mo-
holy alkotésait), hanem bevezetdként
hasznalhato filmesztétikai kurzusokhoz is.
A ,Fény-kép’ irdsos ajanlasaban a kovetke-
zOket olvashatjuk: ,,Ez a film egy szenve-
délyes tanar, egy megszallottan kisérletezo
miivész, egy jatékos ember gondolkodas-
modjanak, szellemi életttjanak torténete a
festéktol a fényig.” Rado Gyula ezt az uta-
zast kivanja érzékeltetni, tomor, hatéro-
zott, néhol sajnos hianyos mddon. Indo-
kolt volna példaul egy életrajzi bevezeto,
amellyel a rendez6 adds marad. Ennek el-
lenére Radé munkaja igényes stilusy, élve-
zetes €s fontos alkotas. Az ,Angelo mester
fotografal’, illetve az utébb targyalt ma is
hasznos lehet a rajz vagy a mozgokép- és
médiaismeret oktatasaban.

Bar az ismeretterjesztd filmek kozott
szerepelt, t¢émaja miatt mégis inkabb atko-
tést jelent a torténelmi kategdriaba a mozi-
ban is vetitett ,Az tigynok élete’ cimii film,
amelyben az alkotd, Papp Gabor Zsigmond
a magyar kommunista rendszer arnyékem-
bereit abrazolja abszurd stilusban. Filmje
egy fiktiv illusztraciobdl és a Beliigymi-
nisztérium titkositott oktatéfilmjeibdl all
0ssze. Annak ellenére, hogy modernkori
forrasokbdl dolgozik, munk4ja nem lesz ta-
nulmanyszerd, hanem a mostansag Kelet-
Eurdépaban é16 tigynokmult-kutatas divatjat
idézi meg, vagyis nem torténelmi doku-
mentarizmussal kozelit témajahoz, hanem
ismeretterjesztd modon. Hianyossagai elle-
nére reprezentalja — még ha abszurdan is —
a rendszervaltas el6tti korszak paranoias
ideologiajat. A tolvajnyelv hasznalata popu-
laris fogas, amely kissé hatasvadassza ala-
kitja a filmet, bizva a nagyobb néz6kozon-
ségben. A szaraz tényanyagokat fogyaszt-
hato formaban kozli, ezért érdekes illusztra-
cidja lehet egy gimnaziumi torténelemora
tananyaganak, amely a kommunista Ma-
gyarorszag allamhatalmi rendszereinek mii-
kodését vizsgalja.

A ténylegesen torténelmi dokumentum-
filmként szerepl6 alkotasok koziil tobb is
alkalmazhat6 az oktatds soran. A torténe-
lem vizsgalata az elemzett korszak auten-

tikus forrasainak felhasznalasaval és kiér-
tékelésével a leghitelesebb. A torténelmi
Osszefiiggések, korszak-ideologiak és tar-
sadalmi rekonstrukciok gerincét adja a for-
rasok megfeleld ismerete és ismertetése.
Az ujkor autentikus forrasai a memoarok,
diariumok, autobiografidk stb. voltak, mig
a modernkorban a radi6 és napilapok mel-
lett a film is a torténelem autentikus forra-
sava valt.

A jo6 torténelmi dokumentumfilm els6
feladata, hogy megfeleld alanyt/alanyokat
talaljon. Az emlékezd (egyén) biztositja a
torténelmi mult és a jelen kozti atmenetet.
A visszaemlékezd véleménye a mult ese-
ményeivel kapcsolatban valtozhat, reflek-
talva ezzel a kortars gondolkodésra is. Egy
multbéli bin sulyosbodhat vagy enyhiilhet
az id6k soran, attol fiiggden, hogy elkove-
tdje az emlékezéskor milyen érzést tarsit
hozza. (Udvarnoky, 2004)

A 20. szazad torténelmét tobb nemzet
kollektiv meghurcolésa, kultardjanak el-
vesztése is jellemezte. Hianypotld Varga
Agota ,A leszarmazottak’ cim{i térténelmi
portréfilmje. Egyéni, autentikus emléke-
zésben mutatkozik a Horthy-rendszer ide-
olégiaja. Endre Zsigmond nosztalgikusan
idézi fel nagyapjat és édesapjat, aki a ma-
gyar zsidésag deportalasadnak egyik felelo-
se volt. Zsigmond bacsi elbeszélésébol ta-
nulsagos képet kaphatunk annak az ideolo-
gianak a sziiletésérdl, amely a II. vilagha-
bort idején tobb millié ember életét kdve-
telte. Ez a gondolkodds mind a mai napig
¢l a magyar koztudatban. Endre Zsigmond
csak a ,,szépet” és a ,,dicsot” meséli el
édesapjarol, ujsagcikkekkel igazolva. Az
idés férfi nem titkolja nacionalista-anti-
szemita meggy6zodését, apja gondolkoda-
sat feltétel nélkiil elfogadja. Varga Agota
stilusa megdobbentd: ahogy engedi be-
sz€Ini riportalanyat csaladjarol és szemé-
lyes gyermekkori élményeir6l; kozel viszi
nézojét az egyénhez, hogy aztan késdbb
hirtelen elszakitsa t6le. Endre Zsigmond
tagadja a holokausztot, de konkrétan nem
tudja megindokolni, miért. A rendezénd
alanya ideologidjanak kovetkezményeit is
bemutatja. Zsigmond bécsi fia és lanya Ar-
gentinaban élnek, és nem osztjak édesap-
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juk nézeteit. Mindkett6jiik apjuk akarata-
val ellentétesen rendezte be életét. Varga
Agota filmje sok olyan iskolai beszélge-
tésnek témajaul szolgalhat, amely a 20.
szdzadi gyulolet ideoldgiainak gyokereirdl
szol. Endre Zsigmondot olyan gondolko-
das sodorta szamiizetésbe, majd végiil ma-
ganyba, amelyrdl konkrét emlékei nincse-
nek, csupan apja multbél jelenig hangzo,
»parancsold”, katondsan merev, hamis
hangja maradt ra.

A 20. szazad eurdpai torténelmének
masfajta ,,bline” a passziv népességgyil-
kossag. Nevezetesen, hogy a kiilonbozo
diktaturakban az allamhatalom kozremi-
kodésével rengeteg etnikum és kultura
korcsosult, vagy tlint el az eurdpai térké-
pekrdl. A kortars tu-

tomegb6l kiemelkedik a két ir6 alakja.
Bergel egy novellajaban szimbolikusan a
rendszert kritizalja, emiatt kényszermun-
kat és bortont kap. Aruldja barétja és ir6-
tarsa, Schlattner, aki igy szeretett volna
szabadulni a bortonbol. A torténtek utan
Schlattner lelkész lesz, Bergel amnesztia-
val szabadul. Balogék filmje az éthosz ha-
lalanak, a széthullasnak egy valtozatat me-
séli el. A két ird olyan sajatos torténelmi
helyzetének feltérképezése a mii, amely-
ben népiiket, kozosségiiket, erkolcseiket
és csaladjukat veszitik el. Schlattner nem-
csak baratait, de sajat magat is elarulja.
Arulasanak oka az a diktatura altal okozott
elidegeniilés, amely megoldhatatlan
egyenleteiben és a borton fehér falaban

maradt meg szdmara.

domanyokban az er-
rol szo6lé diskurzus
hianyos, ezért is fon-
tos Balog Gabor és
Hajdu Farkas Zol-
tan ,Az arulasrol’ ci-
mi filmje, amely a
20. szazad egyik ke-
veset emlitett fekete
foltjardl, az erdélyi
rol szol. A 11. vilag-
habor(i utani dikta-
tarak terrorjai miatt
tobb szazezren va-
lasztottdk a kivan-

A jo torténelmi dokumentumfilm
elso feladata, hogy megfelelo
alanyt/alanyokat taldljon. Az
emlékezo (egyén) biztositja a tor-
ténelmi miilt és a jelen kozti dt-
menetet. A visszaemlékezo véle-
ménye a miilt eseményeivel kap-
csolatban vdltozhat, reflektdlva
ezzel a kortdrs gondolkodcdsra is.
Egy multbéli biin sulyosbodhat
vagy enyhiilhet az idok sordn, at-
10l friggden, hogy elkovetdje az
emlékezéskor milyen érzést tdarsit
hozzd.

A film nem kivan
itélkezni, 87 percen
keresztiil egyszer
sem mondjak ki a
sz4sz nép nevét, ugy
beszélnek rola, mint
egy eltint, felmor-
zsolt etnikumrél. Az
irdk elbeszélésiikben
egymast sem emlitik
név szerint. Az epild-
gusban Bergel az
arulast a 20. szazadi
tarsadalom gyerme-
kének nevezi, amely
nem bln, hanem

dorlast. Egy egész nép indult nyugatnak
és koltozott vissza Németorszagba. Ezzel
véget ért az erdélyi szaszok t6bb évszaza-
dos torténelme. Balog Gabor dokumen-
tumfilmje a kollektiv és az individualis
arulast vizsgalja. ,Az aruldsrél’ nemcsak a
mult felidézése, az élmények dokumenta-
lasa és az egyének szembedllitasa, hanem
konkrét lizenet a mai poszttarsadalomnak.
A film szerepldje két erdélyi szasz iro,
Hans Bergel és Eginald Schlattner, akik
elbeszéléseik segitségével elevenitik fel a
torténelmet. Az erdélyi szaszok exodusat
nem tartjak arulasnak, mert Gigy gondoljak,
hogy a diktaturak szoritasaban az egyént
kell menteni, a sziil6fold a 1élekben élI to-
vabb. A film masodik felében a torténelmi

megengedett forma. Komor és lehangold
képet fest korunkrdl: ,,Perverz korban
éliink, amelyet a kérdésfeltevések, a relati-
vitas és a pszichologizalas pervertalnak.”
Schlattner viszont azt mondja: ,,Nincs
olyan hely a vilagon — még a diktaturak-
ban se —, ahol nincs nevetés. A nevetés az
angyalok ajandéka.”

A kollektiv emlékezésben nemcsak a
tarsadalomra, a torténelmi eseményekre,
hanem egymasra is reflektalnak az ala-
nyok. Erre példa Papp Gabor Zsigmond
egyedi hangulatt alkotésa, a ,Hamvazo6sz-
erda’, amely a Budapesti Miegyetem ta-
narainak és didkjainak németorszagi kite-
lepitésérol szol. A film négy ember vissza-
emlékezéseibdl all 6ssze. A kitelepitett di-
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akok egyik része Breslauba, masik része
Drezdaba keriil, ahol 1945. februar 13-arél
14-ére virrado €jjel, Hamvazdszerdan ta-
nui lesznek a varos bombazasanak. Papp
Gabor filmje egy kiilonds sorst értelmisé-
gi réteg szemszogébdl mutatja be az adott
torténelmi tragédiat. A rendez6 féleg az in-
dividuumokra koncentral. A multidézés
borzalmas tragédia képeit eleveniti fel, de
aztan érdekes fordulatot vesz a film. A di-
akokat bajor falvakba telepitik, az itteni él1-
mények pedig mar sokkal vidamabbak, ra-
adasul a szereplok mindig humorosan
»megusszak” a fenyegetd hadifogsagot is.
Furcsa kontrasztja ez a miinek, amely nem

Adamik

feltétleniil valik a javara. A film a mély,
dramai megkozelitési mod helyett ,,kony-
nyedebb” haborus felfogasrdl tantiskodik,
am ennek ellenére j6 kordokumentuma a
vilaghaboru utolsé iddszakanak.
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