Gelencsér Gabor

Mandyval moziban

A Mdndy-miivek adaptdcioi azt bizonyitjdk, hogy az ir6é
szovegvildaga alkalmasabb a megfilmesitésre, mint egy-egy regéenye,
szinmiive vagy novelldja.

letét vagy regényét adaptalta, hanem a szindbadi sors, illetve a Szindbad-narrati-

va id6természetét probalta a mozgdkép formai lehetéségeivel megragadni, ugy a
Mandy-filmek sikeres adaptatorai sem csupan sztorikat, konfliktusokat, figurakat emel-
tek ki az életmibdl, joval inkabb a miivek altal megteremtett, belakott, otthonossa és is-
merdssé tett irdi vilagot. Mielott kisérletet tennénk a Mandy poétikajabol, a filmi kifeje-
zésmad sajatos természetébol és a magyar film szellemi pozicidjabol fakado érintkezési
feliiletek leirasara, érdemes a fenti tézist filmtorténeti keretben is szemiigyre venni.

A Mandy-életm adaptaciotorténete az egyes irasok hagyomanyos megfilmesitésétdl
az at- és 0sszedolgozasokon keresztiil a konkrét miivektdl valo elszakadasig ivel. Az el-
s6 filmek egy-egy regénybdl, illetve novellabdl sziiletnek: Vdrkonyi Zoltan 1960-ban a
,Csutak és a sziirke 10’ cimi ifjisagi regényt forgatja le, ezutan a ,Ciklon’ cimi novella-
bdl Paldsthy Gydrgy rendezésében 1966-ban késziil el a ,Ketten haltak meg’. Egy Balazs
Béla Stadio-s rovidfilmet, Szomjas Gyorgy ,Didkszerelem’ cim etlidjét és Kézdi-Kovdcs
Zsolt 1973-as ,A locsolokocsi’ cimii filmjét megel6z6en azonban mar megjelenik az iroi
vilag onmagaban valé megragadasanak kisérlete: sajat ,,mandys” 6tletébdl és a szerzd
forgatokonyviroi kozremitkodésével Elek Judit valddi Méandy-adaptaciot forgat — konk-
rét irodalmi el6zmény nélkiil.

Az 1969-es ,Sziget a szarazfoldon’ abbol a szempontbdl is kiilonés Mandy-film, hogy
a korabbi, s foképp az ezt kovetd adaptaciok erételjes, gyakran sziirrealisztikus stiliza-
cidjaval szemben egyfajta ,,ttindéri realizmust” valdsit meg. Az emlékei és régi targyai ko-
z0tt é16 oregasszony elhatarozza, hogy elcseréli lakasat. A filmbdl kiemelkedik a hirdeté-
sek bongészésének jelenete, amelyet cinéma direct modszerrel vettek fel, és a lakast elle-
po lehetséges vasarlok egyre abszurdabb kavalkadjat is targyilagos leird poziciébdl r6gzi-
ti a kamera. Kar, hogy a hétkznapi, kevéssé stilizalt, ,,lirai dokumentarista” Mandy-vilag
mas filmekben nem jelent meg hasonl¢ ihletettséggel. Elek Judit egyébként nemcsak az
iré vilagahoz vonzodott, hanem a személyiségét is kifejezOnek talalta: korabban rabizta
,Talalkozas’ cimii rovidfilmjének egyik fészerepét. Hasonlé mddon jart el Szabo Istvdn,
akinek a hetvenes évek elején késziilt, Budapestrdl szo6l6 rovidfilmjein, valamint a szemé-
lyes és a kollektiv emlékezetet targyakban megragad6 nagyjatékfilmjein szintén felismer-
heté Mandy ,.tekintete”. Szabo az ird szellemi jelenlétét a ,Szerelmesfilm’ és a ,Tlizolto
utca 25. epizddszerepeivel jatékosan konkretizalja is, raadasul a ,Szerelmesfilm’-ben
Mandy a masodik vilaghabort idején gyerekeket mentd orvost alakit (Zsamboky néven!),
s ez ebben az onéletrajzi ihletésli filmben kozvetleniil a rendez6 apjara utal.

Visszatérve a kozvetlen adaptaciokhoz, két ma, a ,Vera szerelmei’ cimi radidjaték és a
,Borika vendégei’ cimii novella 6sszekapcsolasabol jon 1étre Bdn Robert Lanyarcok tiikor-
ben’ cimii filmje 1972-ben (a forgatokonyvet ebben az esetben is Mandy irta), itt azonban
inkabb két torténet dramaturgiai egymasba flizésérél, mintsem a mivekbdl kiolvashatd
egységes iroi vilag megteremtésérél van sz6. Mindez majd a kéztudatban is joggal legau-
tentikusabbnak tartott Mandy-adaptaciokrdl, Sdandor Pdl két filmjér6l mondhato el, noha
egyik sem tekinthetd hagyomanyos megfilmesitésnek. A ,Régi idok focija’ a ,Tribiindk ar-

ﬁ hogy Huszdrik Zoltdn sem Kridy egyetlen novellajat, novellafiizérét, regényrész-

/2




Iskolakultara 2004/4

Gelencsér Gabor: Mandyval moziban

nyéka’ cimii novella és ,A palya szélén’ cimii kisregény, valamint az ir6 mozis tarcanovel-
lai nyoman nyerte el végsé formajat, a ,Szabadits meg a gonosztol’ pedig a szerzd
,Mélyviz’ cimili szinmi{ivének igen szabad atdolgozéasa (mindkét film forgatokonyvét Toth
Zsuzsa irta, a dramaturg Biro Zsuzsa volt). ElImondhato tehat, hogy a Mandy vilagat Gjra-
teremtd, markans szerzo6i latasmodrdl tantskodo filmek elszakadnak az ird konkrét miive-
it6l, s inkabb a mddszerrel, a latasmdddal — mintegy a szovegek karakterével azonosulnak.

Kézenfekvo volna ezen a ponton Mandy gyakran emlegetett ,,filmszeri” irasmiivésze-
tére utalni: a kihagyasos, montazsszerti, mellérendeld szerkezetre; a leirasok targyakat ki-
emeld ,,kozelképeire”, a gyors ,,snittekre”; s természetesen a filmes tematika nemcsak a
mozinovellakat, hanem az egész €letmiivet atsz6v0 jelenlétére, a legvaratlanabb helyeken
felbukkano filmes hasonlatokra. (/) Ugy vélem, a Mandy-prdza ,,filmszeriisége” nem ér-
telmezi az adaptaciokat, illetve nem konnyiti meg a filmesek dolgat. S6t alapvetd félreér-
tés volna arra gondolni, hogy a ,,filmszerliség” a filmen is az marad. Jeles Andrdstol tud-
juk: ,Nincs semmi, ami jobban megzavarta volna a filmesek agyat, mint a »film-
szertiség«.” (2) A film nem filmszer(i, hanem film; legfeljebb ,,szinhdzszert”, ,,zenesze-
ri”, ,,irodalomszeri” lehet, az irodalom pedig — példaul — filmszerd. S ugyanigy nem se-
gitik a Mandy-irasok megfilmesitését a film-
torténeti €s mozis utalasok sem — igaz, nem is
nehezitik meg. Ebben az esetben ugyanis mar

nem filmszeriiségrdl, azaz a filmforma nyel- , P Iy
o TLIMSZErLscero., @ T filmszeri strukturdlisdga adap-
vi imitacidjardl van szo, hanem nosztalgiarol,

egy hagyomany, egy értékrend megidézésé- talhato, Z”e,t ve “d“P tal “’?5?0’
16l és az ehhez valé viszonyrdl — filmek, nemjjalaml olyasmi, ami film-
filmképek segitségével. Méndy irasmivé-  Szert, hanem ami eleve - film.
szetének tehat nem a kénnyen azonosithato Az 70 szintén sokak dltal megfo-
filmszer(i strukturdltsaga adaptalhato, illetve — galmazott, egyre inkdbb kitelje-
adaptaland6, nem valami olyasmi, ami film-  sedd poétikai elvére, a folyama-
szer(i, hanem ami eleve — film. Az iré szintén  tosan léﬂ'ejéyé’ s megszﬁné’ el
sokak altal megfogalmazott, egyre inkabb ki- ;54,7 konkrétsdgra” gondolok,
te!J"es?d(? poetlkalwel'\'/ere, a folyamatorsar,l let’—’ ahogy a szovegek vildgdban a
rejové és megszind ,.elvont konkrétsagra tdrgyak egyszerre létezo dolgok-

o b 3 OBk NS s cnmag seeloms kepe
kent kertilnek eléenk.

guk szellemi képeiként keriilnek elénk;
ahogy az egész — mint Balassa Péter az
,Atkelés’ cimii kotettel kapesolatosan megfogalmazta — ,,evidens és megfejthetetlen
egyszerre”. (3) A létezd dologként és 6nmaga szellemi képeként megjelend targyak vila-
ga pedig nem mas, mint a film: a konkrét valdsag reprodukcidja, ahol tehat egyazon moz-
dulatban van jelen a konkrétum, a kamera el6tt megsziileté esemény ¢€s a tér/idé hatérai-
nak sziikségszerli megvonasabol fakadé interpretacio, azaz szellemi kép. Mandy szovege-
inek atszellemesitett konkrétsagabol fakad, hogy mivei nem csupan a toérténetek megfil-
mesitésére, a narrativa interpretaciojara adnak alkalmat (arra is), hanem ir6i modszerének,
iroi vilaganak adaptalasara. Az alabbiakban ezt a lehetdséget a filmek oldalardl vizsgalom,
méghozza a formai szempontbdl legrelevansabb két Sandor Pal-adaptacié segitségével.

Tekintstink el azoktdl a szellemi tartalmaktol, amelyekben a két film — a hetvenes
években nagyon is konkrét — {izenete stiris6dott (,,kell egy csapat!”; ,,lennie kell valahol
egy belsd ruhatarnak!”), és elsdsorban a filmtorténeti pozicidjukat vegyiik szemiigyre!
Sandor Pal munkaiban az évtized meghatarozo iranyzatai talalkoznak egymassal: els6 és
harmadik jatékfilmje, a ,Bohdc a falon’ és a ,Sarika, dragam’ a dokumentarizmussal mu-
tat rokonsagot, mig a kozéjlik ékelddd ,Szeressétek Odor Emiliat!’, majd a ,Régi idok fo-
cija’, az ezt kovetd ,Herkulesfiirddi emlék’ és a ,Szabadits meg a gonosztdl’ a szubjektiv
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szerzOi stilizacioval. A dokumentarista kezdés utan tehat nem folytatja a rendezé a hat-
vanas évek ugynevezett tarsadalomkritikus illtiziorealizmusat, hanem szubjektiv, zart,
multbeli vilagokat teremt, a ,Szeressétek Odor Emiliat!’ és a ,Herkulesfiird6i emlék’ ese-
tében a szd szoros értelmében, hiszen az eldbbi torténet a millenniumi innepségek ide-
jén egy neveldotthonban, az utobbi a Tanacskoztarsasag bukasa utan egy hegyvidéki sza-
natériumban jatszodik. E két film raadasul a szerzoi stilizacio szempontjabol kiilondsen
jol hasznalhato, szecesszids kozegbe helyezi az eseményeket, csakigy, mint az iranyzat
két kimagaslo alkotasa, Makk Kdroly ,Szerelem’ és Huszarik Zoltan ,Szindbad’ cimi
filmje. A dokumentarizmussal szembeallitott, val6jaban annak alternativajaként kibonta-
kozd, a modernizmus szubjektiv-szerzdi hagyoményait felerdsitd latasmod a tarsadalmi
és torténelmi folyamatok moralis alapokon nyugvd analizisének elutasitasabol taplalko-
zik. Emogott kétségtelentil a *68 utani csalodottsagot kell latnunk, amely végképp hitel-
telenné tette a hatalommal vitazo, dialogizalé miivészet eszményét. Felerdsodott a sze-
mélyes latasmod, illetve a személy latasmodja; a politikai-torténelmi keretben vizsgalt
egyén sorsa helyett az egyéni sorsokba behatol6 politika és torténelem valt fontossa. A
filmek latszolag ugyanarrol széltak, a nézépont azonban megvaltozott. E néz6pontvaltas-
nak volt az egyik kovetkezménye a szubjektiv stilizacié (a masik a dokumentarista szem-
1élet besziiremkedése a fikcioba), amelyben a szubjektiv elem, a személyes, egyéni latas-
mdd egyet jelentett a tematikus és formai konvenciok lerombolasaval, igy példaul — hogy
mindjart a legerdteljesebb formai konvencidra utaljak — a linearis, realisztikus elbeszé-
1ésmdd széttordelésével. Ebbe a szerzdi vonulatba tartozott Sdndor Pal, aki latszolag el-
lentmondasos modon — am korantsem egyediil, gondoljunk az emlitett Déry- és Krudy-
filmekre — adaptacié formajaban valdsitotta meg szerzoi elképzeléseit. (4)

Sandor Pal azonban nem az elbeszélésmod fellazitasaval foglalkozik, éppen ellenke-
z6leg: filmjeiben visszaallitja a mesélés rangjat, s6t a mozi mitikus elemeit, a kalandot,
a szenvedélyt, a humort. A Mandy segitségével végrehajtott stilizacidt olyan szempont-
bdl érdemes megkozeliteni, amely a film megtekintése kozben talan esziinkbe sem jut —
s ez éppen e mivek erejét igazolja. A ,Régi idok mozija’ esetében kétségtelentil csupan a
hattérben, anekdotikus szinten, de mégis jelen van egy, a magyar film torténetében sokat
megglt tematika, nevezetesen a Horthy-korszak, a fasizalédd Europa és a szervez6dd
munkasmozgalom eseményei. Minarik Ede mosodas szenvedélye a Csabagyongye, élet-
célja pedig bejutni az elsd ligaba. Pénz azonban nincs, és még a csodakapust is elcsabit-
jak az ellenfél jatékostigynokei. Az 1924-ben jatsz6dd csapatgriindolas korabeli némafil-
mek és mozik vilagat felidézo utalasai kozé szinte észrevétleniil ékelddnek a korfestd
mozzanatok. A film tétje az, hogy a maniassa-mitikussa ndvelt csapat-eszme — a Himnusz
hangjaira a levegébe emelkedd Minarikhoz hasonléan — feliil képes-e emelkedni ezen a
tematikai konvencion, méghozza ugy, hogy nem hallgatja el, nem tekint el téle. Vagyis a
,Régi iddk focija’ a latvanyos némafilmes stilizacid ellenére sem nélkiilozi a magyar film
tematikus konvencioira vonatkozé utaldsokat, de — és ezen a ponton van jelent6sége a
Mandy-vilag filmes Gjrateremtésének — a torténelmi utalasok olyan szerkezetben, kozeg-
ben bukkannak fel, amely az absztrakt tarsadalmi-torténelmi kortilményekkel az egyéni
kisvilagok konkrétumait allitja szembe: varosszéli focipalyat, lerobbant mosodat, szakadt
futballmezt, tovabba mozdulatokkal, grimaszokkal vagy éppen kiilonds névadasokkal
egyénitett figurakat. A személyek és targyak mitoszat a Torténelem mitoszaval szemben
—a ,kell egy csapat” szimbolikus ,,iizenete” révén pedig az egyének ¢€s a kiskozosségek
moraljat a Torténelem moraljaval szemben.

Még erbteljesebb a tematikus konvencid megsértése a ,Szabadits meg a gonosztdl’
esetében. (5) A torténet 1944 telén jatszodik Budapesten, a nyilas rémuralom idején. A
tanciskolai foglalkozast 1égiriadd zavarja szét. A zlirzavarban a ruhatarosnd fia ellop egy
kabatot, hogy végre 6romlanyt vasarolhasson maganak. Egy kabat azonban nem tiinhet
el csak Ggy — ¢és utnak indul az egyre gyarapodo6 csapat, neki a haborts varosnak. Idéz-
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ziik fel, hany magyar filmben lattuk ezt a korszakot, s vajon elképzelhetének tartottuk-e
valaha, hogy a konfliktus kozéppontjaba egy ellopott kabat kertiljon? A kabat manias ke-
resése kozben a szereplok mintha tudomast sem vennének a habora ,,moralis” kihivasa-
rol, hiszen szamukra a moralis konfliktust a kabat eltinése jelenti. A kabatiigy, persze,
akarcsak a focicsapat, példazat, lefokozott, ironikus jelkép, amelynek kisszeriiségét ép-
pen a torténelmi kérnyezet emeli ki. Mandy egyfeldl megfosztja alakjait, targyait filozo-
fiai, torténelmi, moralis dimenziojuktol, masfeldl e lefokozott kézegben mindenfajta fi-
lozéfiai, torténelmi, moralis 1éptéket meghalado, személyes feladat elé allitja 6ket. Azaz
a kabat az 6 torténetiik szintjén konkrét cselekményelem, jelképessé csak a torténelmi
események kozegében magasodik — amihez viszont a szereploknek nincs kozik. Ezért
nem valik a film elvont erkdlesi példazatta, szemben — mint erre Kovdcs Andrdas Bdlint
felhivta a figyelmet (6) — Fabri Zoltan szintén a nyilas rémuralom idején jatszodo, Sdn-
ta Ferenc regényébol késziilt ,Az 6todik pecsét’ cimii filmjével. Mikdzben egy nevetsé-
ges kabatlopas vagy egy reménytelen csapatépités eltorpiil a vilagban dalo viharok mel-
lett — az egyén szamara élet-halal kérdésévé valik. Tragikomikus, abszurd, ironikus hely-
zet, nevetséges €s kétségbeejtd. Ezt az értékrendek kozotti elcstszast, a lefokozast az
egyik ¢s a felemelést a masik oldalon képesek nyomatékositani a ,Szabadits meg a go-
nosztol” konvenciosértései: haborus film, amelyb6l kimarad a haboru, s csak a toérténet
végeén, a szereploktdl mintegy fliggetlentil, varatlanul és esetlegesen, am ekkor végzete-
sen szol bele az eseményekbe. Haborus film, amelyben nincsenek hosok, a figurak ki-
egyenlitettek, egyik sem emelkedik a masik folé, jok és rosszak, szanalmasak ¢s esenddk
egyszerre. Haborus film, amelyben a dramaturgia nem egyenesen halad a konfliktus
megoldasa felé, inkabb epizodokra bomld, anekdotikus szerkezet(i elbeszélésmaodot 1a-
tunk. Mindezek a konvenciésértések ugyanakkor nem csupan lerombolnak valamit, ha-
nem egy karakteres belvilagot allitanak a helyére, Mandy mitologikus vilagat.

A Mandy-adaptaciok elsddleges feladata ezeknek a figuraknak, helyszineknek, be-
szédmddoknak a megtaldldsa, a szovegvilagnak megfeleld képi vilag megteremtése —
mindazok a filmes megoldasok, amelyek a techné korébe tartoznak. Legalabb ennyire
fontos azonban az, hogy a Mandy-vilag adaptatora a maga miivészi kézegében megtalal-
ja, illetve megteremtse azt a szellemi teret, amelyben a filmje nem egyszerten sikeres
vagy kevésbé sikeres, autentikus vagy inautentikus adaptacioként lehet jelen, hanem be-
kertiil a korszak filmmtvészetének véraramaba. Sandor Pal két filmjérdl ez feltétlentl el-
mondhato, mikozben a ,Régi idok focija’ és a ,Szabadits meg a gonosztdl’ a Mandy-uni-
verzum ujraalkotasa szempontjabdl is sikeres vallalkozas. Ritka dolog a magyar filmben:
két, filmtorténeti értékét tekintve is jelentds mu €s két élvezetes mozi — amelyekrdl talan
a moziszerelmes Mandy Ivan is szivesen irt volna tarcanovellat.
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