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kotasai mellett (Brassai, Daguerre, Cartier-Bresson, André Kertész, Man Ray) sajtofotok,
archivumok anyagabdl eldkertilt pillanatfelvételek. Targyuk éppoly sokféle, mint a szove-
geké: megrazd dokumentumfotdk kivégzésekrdl, jéggé fagyott katonakrol, éléhalott,
csontsovany indiai gyermekekrdl, a hétkdznapok idillje €s tragikuma, a 1ét peremén €lok
kifejezéstelen és mégis oly kifejezo arca, tekintete, és persze Moro a jégtdmbben.

A magyar valtozat munkatarsai négy magyar szerzot szerepeltetnek a kotetben: Ady,
Jvozsef Attila, Radnoti egy-egy versét és Esterhdzy Péter esszérészletét bizonyara
hosszas valogatas, alapos megfontolas utan illesztették a kotetbe — és a korai Ady-ver-
sen kiviil egyet is lehet érteni valasztasukkal.

A szerkesztok hasznos szojegyzékkel €s a szerzok rovid életrajzaval egészitették ki a
kotetet.

A kotet utolso szévege — egy remek Virginia Woolf-esszébdl vett részlet — olyan peda-
gbgiai ethoszrdl arulkodik, mely bizonyara megosztja a magyar pedagdgusokat, még
azokat is, akik fontolgatjak ennek a konyvek tankonyvként valo ,,bevetését”: ,,Az egyet-
len tanacs, amelyet az ember az olvasasra vonatkozolag adhat, igy szol: ne hallgass mas
tanacsara, kovesd a sajat 0sztoneidet, hasznald a sajat fejedet, és vond le a sajat kovet-
keztetéseidet.”

Nehéz eldonteni, kinek szdl, kit szolithat meg ez a konyv. Milyen kép- és szovegérté-
si képességgel rendelkezd tanuldk szellemi és lelki utravaldjanak szanhatjuk? Ehhez a
konyvhoz kisérére lenne sziiksége, afféle hegyi vezetére a gyakorlatlan hegymaszok
mellé. Remélhetden betdlti majd ezt a szerepet, s az igért tanari kézikonyv osszeallitoi
valoban kelld Utmutatassal szolgalnak a majdani hasznaloknak.

Addig a recenzens varakozé allaspontra helyezkedik.

Andersson, Roy — Boman, Kalle — Borbas Istvan (2003, szerk.): ,
Moro iir sikeres lefagyasztdsa. Eciklopédia Kiado, Budapest. Biro Eva

A ,,Csenyéte-trilogia”
A Kozgaz Vizudlis Brigad filmjei

A kilencvenes években, szinte a rendszervdltdssal egyidoben, egy
igencsak szertedgazo és sokrétil program keretében
tarsadalomtudosok (elsdsorban szociologusok), pedagogusok,
miuivészek figyelme egy cserehditi, foleg cigdnyok lakta kis telepiilésre,
Csenyétére iranyult. A kutatdsokrol, kisérletekrol szdamos
dokumentum késziilt, amelyek a rendkiviil érdekes és értekes
kezdeményezés sikereirdl és kudarcairol tudositanak. (1) Az
alabbiakban hdarom, a fent emlitett kutatdsok idején mds-mds
idopontban és céllal Csenyétén forgatott filmrol lesz szO.

nyukban igy jellemzik a telepiilést: ,,Csenyéte tehat a hazankban kialakuloban 1évo
kisfalusi cigany gettd jo példajanak tiinik. A kisfalusi cigany getto tobb szempont-
bol is szamot tarthat a tarsadalomkutatok érdeklédésére. Mindenekeldtt itt egy 1j, €s leg-
jobb tudasunk szerint szamat és tarsadalmi jelent6ségét tekintve novekvo sulyu jelenség-
gel talaljuk szembe magunkat, ami a hazai cigdnysag nyomorusaganak uj fejezetét jelent-

Szelényi Ivan és Laddnyi Janos a csenyétei ciganysag torténetét feldolgozé tanulma-
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heti. A tobbségi tarsadalomtol mar térben is teljes mértékben elkiiloniilé kisfalusi cigany
gettdé mintegy az észak-amerikai indian rezervatumokra, vagy a dél-afrikai apartheid al-
tal 1étrehozott, teljesen szegregalt népességzarvanyokhoz hasonléan valéban athidalha-
tatlan tavolsagot teremthet a ciganysag és a tobbségi tarsadalom kozott. Elszakitja e két
népességesoport ’szimbiotikus’ kapcsolatrendszerét, s a ciganysagot megfosztja a megél-
hetés utolsd lehetdségétdl is, teljes mértékben fliggdvé téve Oket az allami, egyhazi és
alapitvanyi jotékonykodastol.” (2)

Csenyéte amellett, hogy ,,kivald” kutatasi terepnek mindésiilt a kisfalusi cigany gettok
tanulmanyozasahoz, ,,a kisérleti 10” szerepét is betoltdtte (mint ahogyan az egyik ,,felfe-
dezdje”, F. Havas Gabor jellemezte a kialakult helyzetet). (3) A falu megmentésére ira-
nyuld kisérletek tobb teriileten folytak (munkahelyteremtés, szocialis timogatas, onszer-
vezddés segitése, oktatas); a legtobb eredménnyel a csenyétei (also tagozatos) iskola be-
inditasa és az ott dolgozo kivald pedagogusok altal kidolgozott reformprogram megvalo-
sitasa jart.

%

A Kozgaz Vizudlis Brigad tagjai sajatos szemléletet és munkamodszert képviselnek a
magyar filméletben. A kritikdkban ,,6romfilmezésként” emlegetett metddus — kissé le-
egyszerusitett — 1ényege szerint a mivek leginkabb baratok, csaladtagok segitségével ké-
sziilnek. Mindez részben a tAmogatottsag hianyabol ered — hiszen igen kis koltségvetést
filmekrél van sz6 —, részben szandékos kiilonallast jelent. A szemléletbeli kiilonbség, a
stab tagjai kozotti sajatos viszony, gyakran a nyersanyaggal valé kényszer(i takarékosko-
das nemcsak nyomokat hagy a kész filmen, hanem — ahogy azt latni fogjuk — eleve meg-
hatarozza a modszert.

,Csenyétei iskola’ (1995)

A ,Csenyétei iskola’ az ,Iskoldk a lathataron’ cim televizids sorozat szamara késziilt.
A dokumentumfilm célja az akkor par éve elkezdett iskolai reformprogram bemutatasa
volt: néhany kivalo pedagogus (Polya Zoltan vezetésével) palyazati segitséggel beindi-
totta a szinte kizardlag munkanélkiili romak altal lakott Csenyétén a korabban megsziin-
tetett iskolat és ovodat. A valosziniileg pontos id6korlatok kozé szoritott (megrendelés-
re késziilt) anyag meglehetdsen Iényegre térden és sziikszavian jellemzi a gyerekek sze-
mélyiségfejlodését maximalisan figyelembe vevd, egyénekre szabott pedagogiai prog-
ramot. Oriasi értéket képvisel azonban a film a tekintetben is, ahogyan megkisérli (a
rendelkezésre all6 id6 alatt) feltérképezni a romak és a ,,bek61toz6” pedagogusok kozot-
ti viszonyt. A sziilékben kivaltott ellenérzések bemutatasaval ugyanis rendkiviil fontos
szocialpszichologiai tliinetegytittesre tapintanak ra az alkotok: a falusi emberek hagyo-
manyosan tekintélyelvii, tobbnyire fenyitésen alapuld nevelési mddszerei szoges ellen-
tétben allnak a pedagdgiai program keretében megvalosuld, liberalis szemléletli oktatas-
sal. A konfliktushelyzet megoldatlansaga, az egymas meg nem értése a cigany sziilok-
ben olyan érzést kelt, hogy kisérleti nyulként kezelik a gyermekeiket €s velik egyiitt
Oket is, s ez ismét az eltérd banasmodot igénylé massag, egyszersmind a tobbségi tarsa-
dalombol val¢ kitaszitottsag tudatat erdsiti benniik. A hatékony program a gyerekeknél
eléri a megfeleld célt, a pedagogusok nyilvanvaldan tisztességes szandéka ellenére a
sziiloknél azonban kordntsem olyan sikeres (legaldbbis a forgatas adott pillanataban, ez
azonban id6vel valtozhatott). A megfelel6 kommunikacié hianya, kialakitasanak nehéz-
ségei a filmen pontosan felismerhetdek. Pdlos Gydrgy alkotasa megfeleld egyensilyban
tartja a lirai képeket (amelyek a pedagdgiai munkahoz nélkiilozhetetlen érzelmi hatteret
érzékeltetik) és az informaciokban gazdag riportokat. Nem hasznalja ki ugyanakkor a
kinalkozo lehetdéséget a nyomor ,,festéi” feltérképezésére, kertli a ,,szegény gyerekek”
hataskeltd abrazolasmodjat.
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,Csenyétei varidciok’ (1998-99)

Ez a fajta, szinte 6sztonos fegyelmezettség tudatos szerkesztési elvvé novi ki magat a
masik csenyétei dokumentumfilmben, amelyet a Kozgaz Vizualis Brigad tagjai az onkor-
manyzati valasztasok idején forgattak. A ,Csenyétei variaciok’ megkisérli feltarni a falu
polgarmesterének szerepét, inditékait, a ciganyok problémainak megoldasat célzo kisér-
leteit. A hangnem, a szerkesztési mod, a képvilag szigoruan visszafogott. A filmben t6bb-
féle felvétel valtakozik: némelyeken a kamera a ciganyok életét megkozelitve ,,sutan” né-
zelodik, szemlélodik. Léteznek benne riportok, beszélgetések a falu lakoival. A polgar-
mester bemutatésa is tobb sikon zajlik: latjuk a hétkéznapjait, munkastilusat. A filmet a
polgarmester és fia kozott zajldé harom ,,megrendezett” parbeszéd tagolja részekre. A be-
szélgetések a két generacio kozotti szemléletbeli kiilonbségeket, a rendszervaltasnak a
gyakorlati életben jelentkezd kovetkezményeit elemzik. Résztvevdinek a viselkedését
természetesen a kamera jelenléte nagyban befolyasolja, mindketten modorosak lesznek.
Palos Gyorgy és Czaban Gyorgy ezeknél a felvételeknél mintha szandékosan nem kama-
toztatna azt a képességét, amellyel ilyen helyzetekben a szereplok feszélyezettségét vagy
szerepjatszasi kényszerét feloldhatnd. Ily modon finom utalasrendszert, burkolt kritikat
érziink a filmben, amellyel — ugy tiinik — a szerzok értetlenségiiket vagy éppen kimon-
datlan hattértudasukat fejezik ki. A polgarmester személyével szemben taplalt kétség, a
motivacioinak, zavaros tetteinek feltarasara iranyuld szandék (amely azonban nem for-
dul vadaskodasba) egyértelmiien tapinthatova valik. A film ugyanigy igyekszik bepillan-
tast nyujtani a ciganyok életkoriilményeibe — a legértékesebb informacidkat azonban az
onkormanyzati valasztasokhoz f{iz6d6 viszonyrendszer feltérképezése hordozza. A kii-
16nféle kérdésekre (a cigany identitas szerepe a politikai képviseletben, ,,ciganyproblé-
ma” — a szegénység problémaja vagy etnikai kérdés, a szocializmus alatt kialakult be-
idegzddések és a tekintélyelviiség kapcsolatai stb.) szamos valasz megfogalmazodik.

Palosék visszafogottsaga az interjuk készitésénél (amellyel fejlett kapcsolatteremtési
készségiikrdl is tanusdgot tesznek), a markans, de a hataskeltést minden tekintetben nél-
kiiloz6 képvilag és szerkesztési mod nemcsak hitelesiti a latottakat, hanem a dokumen-
tumfilmezés alapvet6 etikai kovetelményeinek is megfelel. (Hogy csak egy kirivo példat
emlitsiink: a hazfal el6tt all6 cigany férfi nyomorusagos életkoriilményeirdl beszél, majd
otthonaba invitalja a filmeseket. Palosék vagy megtagadtak a kérést, vagy a felvételek
nem keriiltek be a kész anyagba.) Lényeglatasuk és az azzal tarsulé fogalmazasméd
olyan epizddszerl részletek felvillantasat eredményezik, amelyek nemcsak szinesebbé
teszik a filmet, de jelentéssel ruhaznak fel latszolag jelentéktelen momentumokat is. (A
szavazatgyjté asszonyok riportjaban példaul, amikor azok ,,a hivatalos helység” koriil
legelész6 kecskékrdl anekdotazva tulajdonképpen pontosan érzékeltetik a tobbségnek a
ciganysaghoz fliz6d6 viszonyat, a gettdé mibenlétének lényege fogalmazodik meg.)

,Orszdgalma’ (1997). ,,modern mese Matyds kirdalyrol”

Az ,Orszédgalma’ miifajat a szerzok felnotteknek sz6l6 mesefilmként hataroztak meg.
Az igencsak szovevényes torténet alapja a magyar tobbségi és a cigany kisebbségi kul-
tara egymasra vetitése népmesei elemek segitségével. Két vidéki televizios Csenyétére
indul, hogy szinesnek igérkezo riportanyagot készitsenek a falu lakoival, és felkutassak
a legendas cigany l6tolvajrol, Csulandrdl szold torténeteket. Taldlnak egy fiatal fiat, aki
hajland¢ eljatszani Csulandt, majd mindharman bortonbe kertilnek. Itt a bortonigazgato
mint ,,6njelolt Matyas kiraly” kiengedi Oket. Visszatérnek hat Csenyétére az uj oGtlettel.
»lgazi” kameraval, fovarosi szinészekkel filmet forgatnak arr6l, amint az alruhdban sze-
gényekkel vegyiild Matyas kiraly beleszeret Csuland lanyaba, és feleségiil veszi. A lako-
dalom végén azonban egy Matyas kiralyrol késziilt fénykép alapjan rajonnek, hogy a film
elején Csulandt jatszo (hattérbe szoritott) ciganyfin valojaban Matyas fia. O azonban
megszokteti a menyasszonyt, ellopja a bortonigazgatd autdjat, és Budapestre megy. A
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szinészek is elblicsuznak, a két riporter pedig egyenesen a Budai Varba indul, az ,,igazi”
Matyas kiralyhoz. Az eréskezii uralkodé elveszi a leforgatott, igymond hitelronté anya-
got, és megvereti Oket. Hogy mégis fel tudjanak mutatni valamit a babolnai tévénél, ha-
rom kivansagukrdl kérdezgetik az utcan a jardkeloket. Itt hallanak az ingyenes poni-lo-
vaglas lehetdségérol. Elindulnak hat Gjra forgatni. Végiil aztan Pomazon minden szal
Osszefut: ideérkezik Matyas kiraly az autdtolvajt keres6 bortonigazgatoval. Beteljesedik
a ,,.boldog vég”, Matyas Jankot, a ciganyfiut jeloli ki utédjaul, akit megkoronaznak, majd
elveszi Csuldné lanyat...

Azért volt sziikkség a szovevényes torténet meglehetésen részletes ismertetésére, mert a
film legfontosabb eleme egy rendkiviil sajatos elbeszélésmad kialakitasa. Az ,Orszagalma’
ugyanis leginkabb Jean-Luc Godard filmjeihez hasonloan foléirasokkal dolgozik. David
Bordwell az ,Elbesz€lés a jatékfilmben’ cimli kdnyvének (4) utolso fejezetében a Godard-
mivek ¢s a narracio viszonyat elemzi. A foléiras technikajardl a kovetkezd irja: ,,Igy lesz a
film anyaga a palimpszeszthez hasonlatossa: dokumentum, amelyen az eredeti helyére
Ujabb és wjabb irasokat rottak, de a korabbi, részben eltavolitott irasok még mindig
lathatok.” (5) Palosék a foléiras altal gazdag sokszolamusagot hoznak Iétre filmjiikben.

Nem egyszeriien dokumentum és fikcio
vegyitésérol van szd. A két tévériporter alte-
regoként vald szerepeltetése, ezaltal a fiig-
getlen filmkészités reflexioja az ontudatos

A falusi emberek
hagyomdmnyosan tekintélyelvii,

t6bbnyire fenyitésen alapulo
nevelési modszerei széges
ellentétben dllnak a pedagogiai
program keretében megvalosulo,
liberdlis szemléletii oktatdssal.
A konfliktushelyzet
megoldatlansdga, az egymds

elbeszélésmad alapkove. Mar a faluba érke-
zéstikkor tanui lesziink az elsé séma-iitkoz-
tetésnek: érdekes torténet, illetve riport-
anyag utan kutatva a nyomorasagos koriil-
mények kozott €16 ciganyok panaszaradata-
val szembestilnek.

A film ezzel nem egyszertien a dokumen-

tum €s a fikcié egymasra vetitésébdl szarma-
76 elénydk ,.kizsakmanyolasaba” kezd, ha-
nem kijeloli a filmkészités alapdilemmajanak
sarokkovét: hogyan lehetséges mesét forgat-
ni egy kicsiny falusi cigany gettoban, lehet-e
egyaltalan olyan viszonyokat kialakitani a
stab tagjai, a szinészek és az ott lakdk kozott,
hogy abban senki ne sériiljon €s a film se kezdjen rossz iranyba hatni? A torténet elbeszé-
lésére iranyuld erdfeszitések kdzben ennek az alapkérdésnek a feloldéasara tesz kisérletet a
film. Innentdl kovetkezetesen jatszik a séma-iitkdztetéssel, hiszen minden jelenet errdl szol.
Amikor a ciganysorsbol kitorni igyekvd fia Csuland torténetét kezdi jatszani, allando ki-
sz6lasok kisérik probalkozasat — vagyis a valésag mesévé alakitasa és az ebbdl szarmazo
képtelenségek” elemzése rendkiviil ontudatos modon a vasznon zajlik. A lepusztult termé-
szeti kornyezet, a falu széle — az egykor sir(i erd6 —, tovabba az errdl rogtonzott vita Gjra
valosag ¢s fikeio titkoztetésére épiil. Ez fokozodik a bortonjelenetben, ahol a rabok a stab
tagjai, egyszersmind az alternativ filmkészités kulcsfigurai. A Janko és a tévériporterek sza-
badulasat kovetd parbeszéd aztan Ujra a film alapkérdésére utal. Janké igy ajanlkozik Ma-
tyas kiraly szerepére: ,,Minek ide Travolta, itt vagyok én.” ,, Képzeld magad kicsit a néz6
helyébe. Ha valaki meglatja ezt az arcot, ki hiszi el errdl a roma gyerekrél, hogy ez volt
Matyas kiraly? (Bocs, semmi bajom a ciganyokkal, tényleg...)” ,,De hat figyelj, nézzél meg
egy pénzt, én mar szamtalanszor lattam, pont ugy néz ki, mint, én...” ,,Az egészen mas,
hogy valami a valosagban hiteles, vagy a filmen hiteles.” (Ehhez a kulcs-dialogushoz ké-
s6bb szamtalan motivum kapcsolddik: Matyas kirdly fényképe, a rdla késziilt dokumen-
tumfilm a tévében stb.

meg nem értése a cigdany sziilok-
ben olyan érzést kelt, hogy
kisérleti nyulként kezelik a
gyermekeiket és veliik
egyiitt oket is.
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Innen indul a masik népmesei szal: Matyas kiraly legendas alakjanak a Csulano csa-
ladjaval valo vegyitése, egyszersmind a két kultira (a tobbségi magyar és a kisebbségi
roma) kozotti parbeszéd elinditasa. Ez tehat a fabuldban €s a sziizsében egyarant jelen
van, méghozza az idézett parbeszéddel indulo, a Csenyétén forgatott jelenetek végéig. Itt
egy ujabb foliiliras kovetkezik: a tévériporterek fovarosi szinészeket hozatnak, hogy a jol
kitalalt torténetet igazi miivészekkel jatszassak el, €s profi kameraval felvegyék. A készii-
16dés a fogadasukra — az Ut egyengetése (hattérben a dolgat végzo kutyaval), érkezésiik,
ismerkedésiik a falusiakkal (az egyik szinésznd ruhat kér koleson a hazigazda ciganyasz-
szonytdl) —, mikdzben a spontaneitas illuziojat kelti, megjeleniti, sdt elemzi a mar jelzett
filmkészitési dilemmat is. Az analizis egyre jobban kiteljesedik, amikor a szinészek el-
kezdik jatszani a l6tolvaj Csuland és az alruhas Matyas kiraly torténetét. A kamera, mi-
kozben latszolag a szinészekre Gsszpontosit, tapintatosan pasztazza a jatékba bevont fa-
lusiak arcat, reakcioit. A filmnek olyan pillanatair6l van szo, amelyek soran nemcsak a
két kultira kozotti parbeszédnek, hanem egyfajta egybeolvadasnak is tanti lehetiink. A
Iényeg tehat a kozos jatékban valo feloldddas €s elmélyedés, amely megsziinteti a kame-
ra jelenlétét, egyszersmind felvillantja az alapdilemma — tagabban értelmezve akér az
Ossztarsadalmi probléma — megoldasi lehetéségét. (Mindez majd az eskiivo és a lakoda-
lom jelenetsoraban teljesedik ki.)

Kozben a stab jelenléte mellett a stabtagok , kilétére” is utald allando , kiszolasok”, jel-
zések, gesztusok, mozdulatok felerdsitik a kdlcsonos elfogadas, befogadas euférikus han-
gulatat. Mindennek emblematikus megjelenitése példaul a Tilos Radio polojat viseld, cim-
balmon jatsz6 idds cigany férfi vagy az egyik alkotd, Czaban Gyorgy a pap szerepében. A
jelenetsor (egyszersmind a film) tetdpontja pedig annak felismerése, hogy a torténet ele-
jén feltlint Jankoé ,,valojaban” Matyas kiraly fia. A tévériporterek reakcidja Gijabb f6léiras,
az Ontudatos narracio6 fontos része, egyben a cselekmény szalainak tovabbviteléhez nélkii-
16zhetetlen dramaturgiai fogas: ,,Janko, az a Matyas kirdlynak a fia; hat ez nem igaz! Sza-
rok a néprajzra, szarok a folkloérra, szarok a szocialis helyzetre, megfogtuk a témat...”

Ko6zben Jankdé megszokteti a menyasszonyt, ellopja a bortonigazgatd autojat, €s elin-
dul Budapestre ,,szerencsét probalni”. Innentdl a torténet kissé hosszara nyult megolda-
saban a hangstly a film és készitinek sorsara tevodik at: a lezaras a blntigyi film, a te-
levizids riport, az ismeretterjesztd dokumentumfilm €s — tovabbra is — a mesefilm séma-
it titkoztetve, kiforditva halad lassan a megoldas felé.

Az ,Orszagalma’ elbeszélésmaddjanak legfobb paramétere az abszolut fiktiv népmesei
elemek €s a dokumentumfilm valosagabrazolasanak egymasra vetitése, amely egy teljes-
séggel 6nallo stilisztikai rendszer kialakitasat teszi lehetové. Ezt gazdagitja még a véglete-
kig fokozott ontudatos narracio, a spontannak ting ,,film a filmben” szerkezet.

Palosék filmje azonban nem csak az elbeszélésmod esetlegesnek tind, mégis végtele-
nil preciz kialakitasa miatt rendkiviil fontos alkotas; a szemléletmdd megvalasztasa és
tetten érhetdsége legalabb ennyire megkiilonbozteti a roma kulturaval valamilyen szem-
pontbdl foglalkozo jatékfilmek soratdl. A mar emlitett alapkérdés Gjabb és Gjabb megfo-
galmazasi mddja, a megoldasi kisérletek sora, az eseményekben fészerepet jatszo sajatos
viszony kialakitdsa a stab tagjai és a falu kozossége kozott valik kirivova. A hiteles do-
kumentumfilmezés ¢és fikcioteremtés nehézségei ugyanis a romak abrazolasanal mintha
megsokszorozodnanak. Ez tobbféleképpen magyarazhatd, leginkabb talan a szegénység
megmutatasanak rendkiviil kényes problémajaval, valamint a sztereotipidk felszinre ke-
riillésének szinte megoldhatatlan nehézségeivel. Palosék dszinte és tapintatos kozeledési
madja azonban lehet6vé teszi a felbukkano csapdak elkeriilését. Az a figyelem, amely a
filmezésnek a falu k6zosségére tett hatasara iranyul, a kész anyagon is tapinthatova va-
lik. A mar emlitett k6lcsonds elfogadas/befogadas elméletirdl gyakorlati szintre emelke-
dik; egyfajta sorskozosség alakul ki a kozos jaték résztvevdi kozott. Erre némileg leegy-
szerlsitett magyarazatot ad a fiiggetlen filmezés, az alternativ kultra hanyatott sorsa, de
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még inkabb az ezt vallaldo miivészeknek a munka — azaz a lefilmezett emberek — irant ér-
zett feleldsségtudata.

A ciganyok abrazolasanal megszokott sztereotipidk az ,Orszagalma’-ban is fellelhetok,
de gondosan megvalasztott szovegkornyezetben, idézojelbe téve. A kézponti motivum, a
lopas, egyrészt allandé humorforrasként, masrészt realisztikusan motivalt, a szegénység-
bol eredd kényszerként szerepel. A film elbeszélésmddja, a ,,film a filmben” szerkezet
modot ad arra, hogy a romak abrazolasaban kétfajta diskurzus j6jjon 1étre: a mesén beliil
a farce-ra emlékeztetd vaskos humor célpontjai lesznek, igy a stilizaltsag miatt nem fegy-
verként miikddnek a sztereotipidk; a keret pedig (a Csulanoét felidézni igyekvd riporterek
anyagaban és a csenyétei forgatason vald részvétel) a dokumentumfilmezésnél is szokat-
lanul 8szinte, tapintatos felvételek készitésére ad modot.

A romakat szerepeltet6 filmek altalaban a massag hangsulyozott elemzésével és indok-
lasaval kozelitenek a tobbségi/kisebbségi kultara kozotti eltérések bemutatasahoz. Az
,Orszagalma’-ban azonban eleve mas kérdésfeltevéssel allunk szemben, ezért sem eme-
lik ki a cigany kultura elemeit. Az ,,egybeolvadas” megfogalmazésa és a csoportkép — a
film végén elhelyezett mottéként — azt sugallja: ,,De kar, hogy nincsenek itt a
csenyéteiek: mindenki rajta lenne, a pestiek ¢s a csenyéteiek is.”

Csenyéte a (film)oktatasban

A Csenyéte-trilogia, kiilonos tekintettel az ,Orszadgalma’-ra, olyan ,,eszmények”
megvaldsitasa felé tesz jelentds 1€pést, amelyeknek legalabb a megfogalmazasa joggal
elvarhato lenne a multikulturalizmus koraban. A kisebbségek (kivaltképp a romak)
médiareprezentacidjarol tobb elmarasztald iras sziiletett. Rendkiviil sszetett kérdésrol
van sz0, bizonyos metszetére azonban érdemes kitérniink, nevezetesen az egyik uj is-
kolai tantargy, a Mozgoképkultura és médiaismeret ilyen iranyu tartalmi és szemléleti
vonatkozasaira. Bényei Judit egy 1998-as multikulturalizmus-konferencian Debrecen-
ben ,Mozgoéképkultara és multikulturalizmus az oktatdsban’ cimmel tartott eldadast. A
téma vazlatos attekintése és néhany médiaismereti tankényv alapjan arra a kovetkezte-
tésre jutott, hogy ,,a magyar tankonyv csaknem kizarolag az esztétikai, filmelméleti
szemszoget vallja magaénak. Ebbdl is kovetkezik (talan els6sorban ebbdl), hogy szin-
te egyaltalan nem reflektal a globalissa valé kommunikacids rendszerek kulturalis rep-
rezentacidkat Iétrehozd természetére, amit az el6z6 két konyv [egy angol és egy ame-
rikai tankonyv — a szerz0 megjegyzése] mondhatni kiinduldépontjanak tekint. Ebbdl
addddan a Hartai—-Muhi-féle konyvtol (6) a multikulturalis szemlélet is meglehet6sen
idegen.” Majd egy 1999-es kiegészités szerint: ,,A konferencia dta eltelt masfél évben
(1999 végére) szamottevd valtozasokat éltiink meg a Mozgoképkultira és médiaisme-
ret tantargyi szemléletében. Ha a tankdnyvkiadasban még nem is érezhetd, de a tanar-
képzd tanfolyamokon €s a tantervi ajanlatokban mar hatarozott hangstlyt kap a média
reprezentacio problémaja és annak tarsadalomtudomanyi értelmezése. Igy, lassu valto-
zasok eredményeként, varhatéan mégis egyre nagyobb teret kap majd a kozoktatasban
is a multikulturalizmus gondolata.”

Ezeknek a hianyossagoknak az emlitését azért tartom sziikségesnek, mert vélemé-
nyem szerint az ,Orszagalma’ — a két dokumentumfilmmel kiegészitve — kivaloan al-
kalmas a multikulturalizmus gondolatkérének mint a mozgoképi reprezentacio problé-
mainak tanoran torténd feldolgozasara. A filmnek tobb olyan — az elemzés alapjan ta-
lan nyilvanval6 — 6sszetevdje van (a meseformatdl kezdve az alternativ kulttra inten-
ziv jelenlétéig), amely miatt megfelelhet a fenti céloknak. A dokumentumfilmek pedig
szamos tovabbi ,,szemléltetd” anyagot tartalmaznak, igy segitségiikkel a multikultura-
lizmust meghatarozé diskurzusok (az idegenség, az identitas, a kultara és a politika) ki-
valéan megkozelithetok.
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Pocsik Andrea

Palos Gyorgy (1997, rendezd, operatér): Orszdgalma.
Szines magyar jatékfilm. 90’

Palos Gyorgy (1995, rendez6, operatér): Csenyétei iskola
(Iskolak a lathataron c. sorozat). Szines dokumentumfilm. 30’

Czaban Gyorgy — Palos Gyorgy (1998-99, vago-rendezd):
Csenyétei varidciok. Szines dokumentumfilm. 40’
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