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O’Sullivan — Dutton — Rayner: Médiaismeret

tudas iskolai, 6rai adaptacidjanal jelentkezik. A ,Médiaismeret’ ebbdl a szempontbol is se-
gitséget nyujt a gyakorld pedagogusnak. Egyrészt elemzési utmutatdt kinal a médiaszove-
gekhez. Lépésrdl 1épésre tanit meg a formanyelvi és szimbolikus kddok tudatos olvasasa-
ra. Mindemellett konkrét feladatokat ad, amelyeket — angliai szarmazasuktol fliggetlentil —
a tanitas soran hasznositani lehet. Sajnos az 6nallo fejezetben bemutatott esettanulmanyok
—amelyek keretében a kdnyv részletesen ismerteti helyi lapok, televiziok és radidok miiko-
dését, szerepiiket a helyi nyilvanossag formalasaban, finanszirozasi rendszeriiket — renge-
teg névvel terhelt angliai példak, igy itt fokozottan miikodésbe 1€épnek az elidegenit6 effek-
tusok. Az mindenesetre tanulsagos, hogy a tankdnyv odafigyel a tomegkommunikacio lo-
kalis jelenségeire is. Magyarorszagon 1985 6ta, az elsd, még tanacsi tulajdont helyi televi-
zi6 megalapitasatdl szinte valamennyi nagyobb telepiilésen miikodik egy vagy tobb médi-
um. Elemzése, vizsgalata viszont jocskan elmarad a betoltétt vagy elvart szerepéhez képest.

A médiapedagdgia az élmények ¢és a kreativ alkotdomunka nélkiil elképzelhetetlen. A
konyv utolso két fejezete a gyakorlat és a kutatas megvaldsitasdhoz nyujt ismeretet €s 6t-
leteket. Kiilonosképpen a médiakutatds modszereinek, fogasainak alapszintii bemutata-
sara érdemes odafigyelniink. A hazai tankonyvek mintha igyekeznének tavol tartani a ta-
nulokat és pedagogusokat az empirikus vizsgalatok végzésétol.

Még egy hatékonyan miikodé médiaoktatasi rendszer eredményeként is naivitas volna
elvarni, hogy a nézok a vetélkeddkben mélystrukturakat keressenek, a hiradok szimboli-
kus tizeneteire figyeljenek, a szappanoperakban a tarsadalmi rétegek reprezentacidjat ke-
ressék, a reality show valdsaghoz vald viszonyat elemezzék. Pedig a médiaoktatas telje-
sen reménytelen vallalkozas, ha a tomegkommunikacids jelenségek értelmezésének
sziikségességét a kozoktatasban tanulok korére szikitjilk. A média tudatos hasznalatat
nem csupan az iskolaskortaknak, a kiszolgaltatottsagukat oly sokszor kiemelt gyerme-
keknek és kamaszoknak, hanem valamennyitinknek, médiagyartoknak és befogadoknak,
sziilloknek és pedagdgusoknak egyarant jo volna elsajatitani. A ,Médiaismeret’ megfelel
e kett6s funkcionak. Igényes €s a nem szakmabeliek szdmara is viszonylag konnyen ért-
heto nyelvezete, attekinthetd szerkezete alkalmassa teszi a maganhasznalatra. Arra, hogy
intézményes keretektol fuggetleniil is elgondolkozzunk, miképp €s miért éppen az a tu-
das alakul ki benniink a vilagrol, amelyet a magunkénak érztink.

O’Sullivan — Dutton — Rayner (2002): Médiaismeret.
Korona Kiadé, Budapest. Murai Andrds
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Keépirastan
Gyakran olvasni-hallani azt a kijelentést filmkészitoktol, hogy nem
szeretnek szavakban fogalmazni. Szabo Gdbor, a kitiiné operator
JFilmes konyv-e arrol tantviskodik, hogy szerzdje ugyanolyan mestere
a szavaknak, mint a kamerdnak. olvasmdnyos, élvezetes stilusban
Jogalmazza meg gondolatait az operator munkdjdrol.

tankonyvnek szanta. Témajanak kifejtése kozelebb all az alkotdi tapasztalaton
nyugvé elmélkedéshez, mint egy sajatos latdasmoda miivész esztétikai nézeteinek a
rogzitéséhez. A felhozott példak és a megnevezett mesterek esetében is tigyel arra, hogy
ne foglaljon allast valamelyik irdnyzat vagy miivészi torekvés mellett. Talan ez a magya-
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Szabé Gabor ugyan tanit a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen, de kotetét nem
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razata annak, hogy jéforman alig talalkozunk konkrét példakkal masok miiveibol. Szigo-
rian tartja magat témaja hataraihoz: az operatdri munka technikai és hataskeltd lehetdsé-
geinek a bemutatdsahoz.

A filmelméletek torténetében otthonos olvasd szamara ismertek azok az eszkozok (a
beallitas, a plan, a 1atdszog, a gépmozgas, a fény-arnyék viszonyok stb.), amelyekrdl Sza-
bé ir, csakhogy ezuttal nem az értelmezd-befogadd nézdpontja a hangstlyos, hanem az
alkotoé. Az egyes fejezetek ¢€s alfejezetek elején roviden ismerteti az adott technikai €s
képi kifejezéeszkoz jellemzdit, majd hataskeltd lehetdségeit €s modjait vazolja. Szabo
tobbszor is hangsulyozza, hogy a latvany, a képfolyam mogott jelentés és logika htizodik
meg, amelynek pontos és kifejez6 artikulalasa az alkoté feleldssége.

A filmkészitési gyakorlat bemutatasanal els6sorban az amerikai filmipar modszereit
tekinti viszonyitasi pontnak. Ott talalhaté ugyanis a legtobb séma és képi sablon, irott €s
iratlan szabaly, mellyel megprobaljak egyezményessé tenni a mozgdkép nyelvét. Igy
akarjak a producerek a kereskedelmi sikert minél kockazatmentesebben biztositani, va-
lamint a kiszamithatatlan rendezdket megfegyelmezni. Szabé Gabor egy-egy rész végén
mindig jelzi, hogy a targyalt modszernek a bevett gyakorlat mellett még milyen leheto-
ségei maradtak kiaknazatlanul; mi az, ami elmozdulast, valédi miivészi tavlatot nyithat a
képalkotdk szamara. Ilyenkor sejteti, hogy az igazi kihivast szamara is az eurdpai jaték-
filmgyartas miivészi hagyomanyainak a folytatasa jelenti.

Tobbszor emliti a konyvben az operatér mellett a rendez6t is. A szerz6 tudja, hogy bar-
mennyire kulcsfontossdgu az operatér szerepe a forgatason, tisztdban van vele, hol he-
lyezkedik el az alkotdi hierarchidban. Az operatér munkaja egy hosszabb alkot6éfolyamat
része, fontos allomas a film végs6é formajahoz vezetd Gton. A hatasos, igényesen meg-
komponalt miialkotashoz nélkiilozhetetlen a szakmai aldzat €s a tarsalkoté munkdjanak
tiszteletben tartasa, a szakmai lehetdségek €s korlatok tudatositasa. A miivészi sikernek
ez is fontos feltétele.

A kotet végén a kovetkezd tanacsot adja a szerzd azoknak, akik kedvet kaptak a film-
csinalashoz: ,,Uljon le egy csendes sarokba, hunyja be a szemét, és almodja maga elé,
amit latni szeretne. Ne probaljon meg ,konyvbdl f6zni’, mert az soha nem lesz olyan uta-
nozhatatlanul egyéni, mintha az érzéseit kovetné. Azok a szempontok, amelyek a konyv-
ben olvashatoéak, ugyis ott fognak munkalni valahol a hattérben. Szoéval: hallgasson az
Osztoneire, és feledkezzen el arrdl, amit e konyvben olvasott!” (141.) A szabalyok meg-
ismerése utan a legfontosabb feladat a szabalyok megtagadéasa — az érdemi alkotas ezzel
kezdodik.

Végiil térjiink vissza a kifejtés modjahoz. A bevezetében Szabd Gabor jelzi, hogy a lat-
vany hatdsmechanizmusanak leirasahoz hasznalt szemiotikai mddszert és szempontokat
nem tudomanyos fejtegetésekre hasznalja. A nyelvészeti és egyéb parhuzamok a szem-
1éltetés eszkozei, a konnyebb megértést szolgaljak.

Pontos, 1ényegre téréen megirt konyv Szabé Gabor munkéja. Akar szakmai tanacsért,
akar alapoz¢ ismeretekért lapozunk bele, nem fogunk csalodni.

Szabd Gébor (2002): Filmes konyv (Hogyan kommunikdl
a film?). Ab Ovo Kiad6, Budapest. Martin Ferenc
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