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Mégiscsak szinhaz?!

Az angol dramapedagogia torténetébol

A dramapedagogia milvészetpedagogia, mely a szinhdzmiivészet
kifejezoeszkézeinek haszndlatdval ér el komplex nevelési célokat. A
drdamafoglalkozdsok résztvevoi szimbolikus jdtékos cselekvések sordn,
elképzelt, ,mintha” helyzetekben jelenitenek meg kitaldlt szereploket,
szerepeket, azért, hogy a jdatékbol tanulni lehessen. A fikcio, a
megjelenités és a szerepudllalds — egyszoval a szinjdtszds — a drdama
tét nélkiiliségével, jdatékossdgdval egyrtitt meghatdrozo jegyei a
dramapedagogidanak.

ténetét Richard Courtney (1968) alapvetd munkajaban egészen a ,,régi gorogo-

kig” vezeti vissza. Az elmult évszazadokban a magyar neveléstorténetben is
nyomon kdvethetd az iskolai szinjatszas és az ,,iskoladrama” hagyomanya, melyben ,,a
reproduktiv tanulas” elve alapjan a dramairodalom klasszikusainak betanulésa, szinpad-
ra allitasa és kozonség eldtti bemutatasa kapott pedagogiai szerepet.

Az évszazados hagyomany ellenére a dramapedagogia ,,0j” tantargy az iskolai tan-
anyagban, és ,,fiatal” tudomanyteriilet, mely maig tarté kiizdelmet folytat az elfogadtata-
sért és keresi helyét a hagyomanyos tudomanyok rendszerében. A mai értelemben vett
pedagoégiai célu drama gondolata Angliabol szarmazik, az 1950-es évektdl kezdve jele-
nik meg az angliai iskolai oktatasban. Jel6lésére az angol nyelvii szakirodalomban sok-
féle kifejezést talalunk (Drama in Education, DIE, educational drama, drama education,
classroom drama, informal drama, developmental drama, curriculum drama, creative
drama-tics, creative drama, role drama, improvisation vagy process drama), attdl fligg6-
en, hogy a dramat alkalmazé pedagogus konkrétan milyen nevelési célokat tliz ki, €s pon-
tosan milyen tevékenységeket allit a foglalkozasok kozéppontjaba. A dramapedagogia
gyakorlati szakemberei ¢s teoretikusai szakitottak a tradicionalis, ,,szinhazi” szemlélet-
tel, és draman nem az irodalom harmadik miinemét, a dialdgus-fomaban megirt, szin-
padra szant irodalmi mi szévegét értik, hanem — a sz6 eredeti jelentésébdl kiindulva —
magat a szimbolikus jatékos cselekvést, melynek gyokereit nem a szinmiivészetben, ha-
nem a kisgyermekkori spontan dramatikus jatékokban keresik. A pedagdgiai célt drama-
ban a jatékosok nem tanulnak meg és nem adnak el elére megirt, irodalmi szovegeket.
Nem késziil szindarab, sem szinhazi el6adas, a jaték szovegét a résztvevok alakitjak ki
szobeli rogtonzéssel, €s az improvizalt dramajatéknak nincs kozonség eldtti bemutatoja.
A dramajatékban a résztvevok kreativ kozremiikodésével megsziiletd élmény spontan és
megismételhetetlen, és nem a mérheté miivészi produktum, hanem maga a drama folya-
mata a végsé cél. Ellentétben a szinhazi szemlélet képviseldivel, akik a szinpadi kifeje-
z0készség fejlesztésére, a miivészi technikak és a szinhazmiivészettel kapcsolatos isme-
retanyag elsajatitasara helyezik a hangsulyt, a dramapedagdgiai szemlélet képvisel6i a
személyes és szocialis készségek fejlesztését és a barmilyen téma vagy tantargy ,,drama-
val tanulasat” tartjak elsédlegesnek.

A dramapedagdgia rovid (alig 6tven évre visszatekintd) torténetében az uralkodo (érvé-
nyes?) szemlélet sokszor valtozott — s valtozik ma is. Médosulnak a médszerek és a tech-
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nikék is, és a valtozd6 modszertan visszahat az elméletre. Az alabbiakban abbol a szem-
pontbol tekintem at néhany kiemelkedo jelentdségii angol dramapedagdgus munkassagat,
hogy milyennek latjak a dramapedagogia és a szinhazmiivészet viszonyat, valamint — ez-
zel szoros 0sszefliggésben — hogyan alakult a dramapedagogus szerepének és feladatainak
megitélése az elmult 6tven évben Angliaban.

Peter Slade — Felszabaditott kreativitas

A dramapedagogia kialakulésa és elterjedése Peter Slade nevéhez flizddik, aki a ,Child
Drama’ [Gyermek Drama] cimmel 1954-ben megjelent konyvében leirja sajat iskolai
gyakorlatat és az Uj modszereket alatamaszto pedagogiai nézeteit. Slade, bar szinészként
kezdte palyafutasat, és az 1940-es években kisérletezo, a gyermek-kozonség bevonasara-
ra €piilé szinhazi eldadasokban is szerepelt, tanari munkajaban teljes mértékben hatat
forditott a szinhaznak. Szakitott az irodalmi szdveg kozponti dramaszemlélettel és az

; T —— Anglidban kozkeletl iskolai szinjatszas ha-
A tandr dramai dialogust indit,  gyomanyaival, mert gy gondolta, hogy

és ezzel a technikdval hatdsos,  semmi pedagdgiai haszna nincs, s6t kifeje-
eros drdamai helyzetet teremt, zetten kéros, ha a gyerekek betanulnak pél-
melybe a dramai fesziiltség és a  daul egy Shakespeare-darabot, és kozonség
meglepetes tudatos alkalmazdsa  elott eldadjik. .
segitségével bevonja az egész cso-  Slade alapelve, hogy a gyermek minden
portot, ,szerepbe lépteti” a tanu- 'd’ramatlku§ tev_ekenyseg'e,.lgy az iskolaban
Iokat. A tanulck, belépve az el- jatszott drama is, a korai kisgyermekkor dra-

_ - - P matikus jatékaibol ered, és mint ilyen, 6nma-
/etep; tzelt Z)ll&l%ebbcl es 6; Va],u/e/lotszl, gaban, minden kiils felnétt beavatkozas nél-
oll szerepekve -, a landar aia kiil, miivészi alkotasként értelmezhetd. Slade

jatszott szergphez viszony ulnak,  szerint a kreativitis, a mivészi alkotoer
a szereplonek vdlaszolnak. minden egyénnek velesziiletett tulajdonsga,
Heathcote minden drdmdt 1igy  és teljesen kialakult formaban megtaldlhato
szerkeszt meg és — szerepben ma- minden egyes gyermek személyiségében.
radva a jatekon beliilrdl - 1igy ~ Mivel az iskolai Iégkor elnyomja a gyermeki
irdnyitja a jdtek menetét, hogy a kreativitast, a pedagogus legfontosabb fe!—
gyerekek figyelmér mdr a drdama 2data, hogy fedezze fel és a lehet6 legmini-

Jfolyamatdaban egy vizsgdlando malisabb tanari beavatkozéassal segitse a
kérdésre dsszpontositsa gyermeket, hogy megmutathassa miivészi al-
i kotderejét. Slade munkassagaban kulcsfoga-

lom a spontaneitas, a kotetlen 6nkifejezés, valamint a beszéd és a mozgas szabad aradasa.

Brian Way — Személyes készségek fejlesztése

Brian Way 1967-ben jelentette meg pedagogiai nézeteit ¢s dramagyakorlatait
Osszefoglald konyvét ,Development Through Drama’ [Fejlesztés dramaval] cimmel. A
részletesen ismertetett gyakorlatok sok rokon vonast mutatnak Slade munkéssagaval, kii-
16ndsen a zene és a tanar altal mesélt torténetek hasznalata hasonld a két nagyhatasua dra-
mapedagdgusnal. Way is szinészként kezdte palydjat, és a szinhdzban csalédva 6 sem az
iskolai szinjatszds hagyomanyaban, hanem a gyermeki jaték pszicholdgidjdban latta a
dramatikus nevelés gyokereit. Way tehat elméleti szempontbdl is folytatta és tovabbfej-
lesztette, amit Slade elkezdett, de masként hatarozta meg a célokat, melyeket a drama se-
gitségével el akart érni. Egyetértett Slade-del abban, hogy ,,minden ember alapvetden
kreativ”’, de Ggy gondolta, hogy a kreativitas szintje, amit ,,a készenlét és a tapasztalat
személyes szintjének” nevezett, minden egyénnél kiilonbozd. A gyermek személyisége
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nincs ,,készen”, kreativitasa ,,primitiv” szinten all, fejeszteni kell, hogy kiteljesedjék. Ep-
pen azért, hogy az egyén elérje a teljes személyiség allapotat, sziikség van bizonyos sze-
mélyes tulajdonsagok, készségek — a figyelem, az érzékelés, a képzelet, a fizikum (a
mozgas), a beszéd, az érzelmek és a gondolkodas — fejlesztésére. Way szerint a mlivészi
készségek és az alkotoerd fejlesztésére nem azért van sziikség, hogy a gyermek kifejez-
zen valamit (amint azt Slade vallja), hanem hogy egyénisége egyre teljesebb legyen. Mig
Slade a lehetd legkevesebb ,,beavatkozast” kéri a dramapedagogustol, Way szerint a ta-
nar tartsa kézben a dramafoglalkozas minden mozzanatat. Legyen tisztaban azzal, hogy
melyik gyakorlat milyen célt szolgdl, tervezze meg €s 1épésrdl 1€pésre irdnyitsa a foglal-
kozasok menetét, valamint vallaljon feleldsséget minden egyes gyermek személyiségé-
nek fejlodéséért.

Dorothy Heathcote —Tanulas az atélt élmény segitségével

Dorothy Heathcote nagy hatasu foglalkozasaival az 1970-es évek kozepétdl kezdve gyo-
keresen megujitotta az angol dramapedagogiat. Mas célok elérésére helyezte a hangsulyt,
mint elédei, és a célok eléréséhez j modszereket talalt ki. Erdekességként érdemes meg-
emliteni, hogy 6 is sziniiskolat végzett, s késdbb tobb angliai egyetemen dramapedagdgu-
sok nemzedékei probaltak és probaljak ma is megtanulni téle a dramatanitas fortélyait. Az
atélt dramai élmény tudatositasat tartja a tanulds leghatékonyabb formajanak, és ezt a célt
a tanar szerepbe Iépésének modszerével kivanja elérni. Teljes (akar tobb foglalkozason ke-
resztiil tartd), 6sszefliggd dramai torténetet jatszat el a csoporttal, ugy, hogy mar a talalko-
z4s elso pillanataban a dramaban jatszott szerepéb6l szdlitja meg a gyerekeket. A tanar dra-
mai dialogust indit, és ezzel a technikaval hatdsos, erés dramai helyzetet teremt, melybe a
dramai fesziiltség ¢s a meglepetés tudatos alkalmazasa segitségével bevonja az egész cso-
portot, ,,szerepbe 1épteti” a tanuldkat. A tanuldk, belépve az elképzelt vilagba — és a rajuk
osztott szerepekbe —, a tanar altal jatszott szerephez viszonyulnak, a szereplonek valaszol-
nak. Heathcote minden dramat Ggy szerkeszt meg €s — szerepben maradva a jatékon beliil-
ol — Ugy iranyitja a jaték menetét, hogy a gyerekek figyelmét mar a drama folyamataban
egy vizsgalando kérdésre Gsszpontositsa. A jatékot kovetd megbeszélés soran, a tanar ira-
nyitasaval, kozosen dolgozzak fel az atélt élményt, és tudatositjak a tapasztalatokat. Heath-
cote a dramat ,,a valtozas folyamatanak” tekinti, s azt mondja, hogy az eljatszott akcio, va-
gyis maga az atélt élmény csak kiindulopont, valdjaban az élmény feldolgozasabdl, a tanul-
sagok megfogalmazasabol és altalanositasabol lehet tanulni.

Heathcote modszere radikalisan megvaltoztatja a hagyomanyos tanar-diak viszonyt. A
tanar, aki szerepbe 1ép és egyiitt jatszik didkjaival, bar részletesen kidolgozott terv szerint
épiti-épitteti a dramat az elére kitlizott cél elérése érdekében, mégsem tudja eldre az ered-
ményt vagy az egyetlen jo megoldast. Nemcsak azt nem tudja, hogy ,,mi lesz a drama vé-
ge”, hanem azt sem tervezheti meg egészen pontosan, hogy hogyan jutnak oda. A tanar a
gyerekek tarsa a keresésben, részese a dramai folyamatnak. Ebben a tipusu dramajatékban
nincs is feltétleniil ,,j6” megoldas, még kevésbé ,,egyetlen j0” megoldas, és ha sikeriil meg-
oldani a problémat, az a tanar és a tanulok k6zos eredménye. A képzeletbeli dramai vilag-
ban a szerepet jatszé tanar is improvizal, alkalmazkodik a csoport jatékahoz, mikdzben a
szerep pozicidjanak, statusanak segitségével iranyit, tartja a megtervezett mederben a jaté-
kot. Ez rendkiviil nehéz feladat, nagy gyakorlatot és — valljuk meg — batorsagot igényel. Tu-
datosan kell véllalni a felel6sség megosztasanak kockézatat és a tévedés lehetoségét is.

Heathcote és kdvetdi sok esetben tapasztaltak, hogy a ,,tanar szerep”-ben technikaval
nehéz vagy esetenként sikertelen a gyerekek bevonasa a dramaba. Amikor ezzel a mod-
szerrel dolgozunk, rendkiviil fontos, hogy az egész csoport elfogadja a felkinalt fikciot,
¢s mindenki teljes atéléssel, azonnal Iépjen be a képzelet vilagaba. Az atélés képessége
¢és aktudlis szintje azonban nem minden gyereknél egyforma. Esetenként a csoportbdl
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tobben el sem jutnak a helyzet vagy szerep elfogadasaig, ami — konnyen elképzelhetd —
zavarja a tobbiek jatékat, s6t tonkreteheti a teljes dramat is.

Ennek a problémanak a megoldasaban nyujt segitséget Heathcote masik fontos tjita-
sa, ,,a szakértd kontdsében” vagy ,,szakértdi jaték” elnevezéssel kozismertté valt dramas
technika. A szakért6i jatékban a gyerekek nem hirtelen keriilnek bele az elképzelt hely-
zetbe, nem egyik pillanatrél a masikra Iépnek szerepbe, hanem egy joval lassubb, alapo-
san elokészitett és a gyerekkel megbeszélt, egyeztetett kontextus-épités, azaz az adott ko-
riilmények (kik, mikor, hol, milyen kapcsolatban, milyen el6zmények utan, milyen ko-
riilmények kozott stb.) kozos kitaldlasa vagy meghatarozasa utan. A tanar a vizsgalt prob-
1éma szakértdinek szerepét kinalja fel a csoportnak, ez adja a keretet az eljatszandd dra-
mahoz. A szakértdi poziciokbol személyes felelosséget vallalva a megszerzend6 tudasért
— de mégsem a torténések kozéppontjaban — vizsgalhatjak a résztvevok a dramai problé-
mat, és tarhatjak fel az okokat és a kdvetkezményeket.

A szakérto6i jaték technikdja jol hasznalhaté akkor is, amikor mas tantargyak (pl. iro-
dalom, torténelem, életmdd, idegen nyelv stb.) tanitasanak modszereként, a személyesen
atélt élménybol szerezhetd tudasért alkalmazzak a pedagdgusok a dramajatékot. Itt kell
megemliteni, hogy Heathcote-tdl szarmazik az az — Angliaban és Magyarorszagon is sz¢-
les korben elterjedt, sok vitat kivalto — felismerés, hogy a dramapedagogia rendkiviil ha-
tékony pedagogiai eszk6z mas tantargyak tanitasara, és Heathcote elvein alapul az a né-
zet, hogy a dramapedagogia tulajdonképpen inkdbb moszernek tekinthetd, mint 6nallo
tantargynak vagy onallo szakteriiletnek.

Gavin Bolton — Drama a megértés szolgalataban: elméleti rendszerezés

Gavin Bolton az angol dramapedagogia nemzetkozileg elismert s legtobbszor idézett
teoretikusa. O kisérletezett elészor a pedagdgiai céli draméban hasznalt fogalmak meg-
hatarozéséaval, az iskolai dramadrakon addig alkalmazott tevékenységek rendszerezésé-
vel és a dramapedagodgia nevelési elveinek, filozéfidjanak tudomanyos igényli megfogal-
mazasaval.

Az 1993-ban magyarul ,A tanitasi drama elmélete’ cimmel megjelent, 1979-ben irt
konyvében harom csoportban targyalja az angliai iskolai oktatasban akkoriban hasznala-
tos dramatikus jatékformakat:

— A tipus — gyakorlat: meghatarozott cél érdekében, bizonyos készségek fejlesztésére
alkalmazzak, kotott szabalyok szerint miikodik, rovid, ismételheto;

— B tipus — dramatikus jaték: szerkesztetlen improvizacid, nyitott kimenetel(i, egysze-
ri spontan modon atélt élmény, nem ismételhetd, a gyerekek szerepben vannak, ez hason-
lit legjobban a kisgyermekkori dramatikus jatékokhoz;

— C tipus — szinhaz: megtanult és begyakorolt, kdzonségnek bemutatott produkcio.

Anélkiil, hogy kétségbe vonna ezeknek a jatékformaknak a pedagodgiai hasznossagat,
Bolton leir egy negyediket, egy, az elébbieknél komplexebb format, és ezt D tipust, ta-
nitasi dramanak (educational drama) nevezi. A tanitasi dramaban a csoport egy teljes, Os-
szefliggd torténetet jatszik el, ugy, ahogy Dorothy Heathcote-nal lattuk, tehat Bolton tu-
lajdonképpen Heathcote (és a sajat) gyakorlatanak elméleti alapvetését fogalmazza meg.
A tanitasi drama célja az eljatszott téma vagy probléma mélyebb megértése. A témat ja-
vasolhatja a tanar vagy valaszthatjak a gyerekek, de mindkét esetben a tanar szerkeszti
meg a jatékot, a tudatosan meghatarozott pedagogiai célt és nézdpontot (fokusz) szem
el6tt tartva és arra 9sszpontositva a gyerekek figyelmét is. Bolton ugy fogalmaz, hogy a
tanitasi dramaban két szemlélet 6ssze6tvozésérdl van szo, a ,,gyerekek jatékaba” — amely
Oonmagaban narrativ, szerkesztetlen, és kevés tanulasi lehetdséget nyujt — beépiil a ,,tanar
jatéka”, a pedagogiai célt szolgald nézdpont és az ezt hordozo dramai szerkezet. A tanar-
nak az a feladata, hogy a szerkezet kialakitasaval mintegy ,,csomagolja be” a lehetséges
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tanulsagot a jatékba, és biztositson lehetdséget az élmény feldolgozasara, akar jaték utan,
akar beépitve a dramai folyamatba. Az atélt élmény megértése harom szinten torténhet,
a személyes, az egyetemes €s az analdgias jelentés megértésének szintjén.

Bolton fontosnak tartja, hogy a dramat alkalmazo6 pedagogus teljes biztonsaggal és tuda-
tossaggal kezelje a dramai szerkezetet, a fesziiltséget, a kontrasztot és a szimbolizacidt. A
sikeres dramatanar gondolkodasmodjat igy jellemzi: ,,...ha az osztaly a torténetszalak men-
tén gondolkodik, 6 a szituacid feldl kozelit; ha a tanuldk (...) az abszrakt felé haladnak, a
tanar a konkrét felé megy; amennyiben a gyerekek megragadnak az adott kontextusra €r-
vényes tartalmaknal, 6 feltarja az altalanos érvényl jelentést.” (Bolton, 1979, 1993. 99.)

Bolton elkotelezett hive a produktum nélkiili dradmai folyamatnak, €s — Heathcote-hoz
hasonléan — az & gyakorlati €s elméleti tevékenysége is hozzdjarult ,,a drama mint mod-
szer mas tantargyak tanitasara” szemlélet elterjedéséhez. Erdekes megemliteni azonban,
hogy husz év elteltével Bolton felfogasa is valtozott. Az ,Acting in Classroom Drama’
cimmel megjelent konyvében arra a kdvetkeztetésre jut, hogy ,,valdsziniileg tévedés a fo-
lyamatot a produktum alternativéjanak tekinteni, mivel ezek nem egymast kizard, hanem
egymassal allandé kolesonhatasban 1€évo fogalmak”. (Bolton, 1998. 261.)

Egy kozelmultban elhangzott konferencia-el6adasaban még ennél is tovabb megy,
amikor kijelenti: ,,Minden — szinhaz” (Bolton, 2000. 21.), elismerve, hogy — az elmult 6t-
ven év dramapedagogiai vitai ellenére — minden dramatikus tevékenység, igy a tanitasi
drama is, a szinhazmtvészetben, a szinjatszadsban gyokerezik.

Jonothan Neelands — A dramaszerkesztés nem-naturalista technikai

Jonothan Neelands — egy 0jabb diplomas szinész a dramapedagodgia jeles képviseloi
mai gyakorlatanak.

Dramafoglalkozéasain Neelands is mindig egy 0sszefiiggd torténetet jatszat el a gyere-
kekkel. O sem a produkciot, hanem a tanitdsi drdma folyamatat tartja a tanulds szempont-
jabdl fontosnak, eldszeretettel alkalmazza a ,,tanar szerep”-ben technikat, de szerkezeti
és stilaris szempontbol eltér a kozvetleniil, egy-az-egyben, ,,zsigerbdl” atélhet6 naturalis-
ta kifejezésmaddtol, ami Heathcote és Bolton dramadrait jellemzi. Megbontja a cselek-
mény menetét, a folyamatosan novekvo, linedris épitkezés helyett szabadon kezeli a dra-
mai id6t, a szerkesztéshez a montdzs-technikat és a brechti epikus szinhaz elemeit hasz-
nalja, és tobb cselekményszalon, tobb sikon, egymast ellenpontozva alakitja ki az eljat-
szandé helyzeteket.

Kikisérletezte, dsszegytijtotte és konyveiben (,Making Sense of Drama’, 1984. [ma-
gyarul: ,Drama a tanulas szolgalataban’, 1994]; ,Structuring Drama Work’, 1990) elem-
zi azokat a dramds technikakat, melyek megkonnyitik a dramajaték nem-naturalista
strukturalasat €s segitik a gyerekek dramai élményeinek elmélyitését. Ezek a technikak
Neelands nyoman dramatikus konvenciok néven valtak kozismertté a dramapedagogia-
ban. Vannak konvenciok, melyek a szerkesztést segitik, lelassitjak az akciokat, ravilagi-
tanak a mélyebb Osszefiiggésekre, igy novelik a tanulasi lehetdségeket. Mas konvencidok
a szerepbe lépést konnyitik meg, alkalmasak arra, hogy a dramajatékban az egyetlen sze-
reppel vald teljes azonosulds valtakozzék egy teatralis, stilizalt jatékmoddal. Neelands
szerint a konkrét drama tartalmahoz és a kitiizott pedagdgiai célhoz leginkabb illé kon-
venciok kivalasztasa mindig a tanar feladata, de egyuttal a tanar a felelds azért is, hogy
a tanulok elsajatitsak magat a dramai format, szerezzenek jartassagot a kifejez6eszk6zok
megvalasztasaban és tudatos hasznalatadban, valamint a drama szerkesztésében is.

Neelands egyik legnagyobb elméletiréi érdeme, hogy visszahelyezi pedagogiai jogaiba
a szinhaz fogalmat és a szinjatszast, amit — Slade €s Brian Way nyoman, Heathcote és Bol-
ton egyetértésével és kozremiikodésével — majd negyven évre szamiztek a brit iskolakbol.
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Ujrafogalmazza és kibdviti a szinhaz (szinjatszas) definiciéjat, amikor azt irja, hogy ,.a
szinhaz (a szinjatszas) olyan emberek kozosen atélt élménye, akik elképzelt helyzetek-
ben ugy tesznek, mintha nem sajat maguk, hanem masok volnanak, mas helyen és mas
idében. Ebbe a meghatarozasba beletartozik minden emberi viselkedést utdnzé alkoto te-
vékenység, a kisgyermek kotetlen, spontan dramatikus jatékatol kezdve egészen a sziné-
szek altal kozonség el6tt bemutatott szinhazi eldadasig.” (Neelands, 1990. 4.)

Neelands szohasznalataval, modszereivel és egész gondolkodasmodjaval hatarozottan
szinhazibb szemléletet képvisel, mint el6dei. Hangsulyozza, hogy a tanitasi drama alko-
t6i folyamat, jelentést kifejezni csak a dramai forma és a szinhaz miivészi eszkdzeinek
tudatos hasznalataval lehet, éppen ezért a személyiségfejlesztéssel €s a szocialis készség-
fejlesztéssel egyenrangu pedagodgiai célnak tartja a szinhazi készségek, fogalmak €s is-
meretek elsajatitasat, tehat a mivészetpedagogiai szempontokat. A tanitasi drama peda-
gbgiai lehet6ségeit akkor akndzzuk ki legjobban, ha maguk a résztvevok ismerik fel az
Osszefiiggéseket, és — a konvenciok segitségével — megtanuljak kivalasztani és hasznalni
az adott drama tartalmat legpontosabban kifejezé miivészi format. A dramatanar felada-
ta, hogy lehetdséget biztositson a kisérletezésre, a szinhaz miivészi kifejezéeszkozeinek
megismerésére €s elsajatitasara.

. drii daoGoi David Hornbrook — szinhazi készségek és
Osszegezve a dramapedagogia szinhazi miiveltség

angliai torténetét, érdemes lehet

ugy felfogni kiemelkedd képuvise-  David Hornbrook 1989-ben ,Education

loinek munkdssdgdt, hogy mind- and Dramatic Art’ [,Oktatds és szinmiivé-
egyik nézetnek es modszernek  szet'] cimmel megjelentetett kdnyve a brit

megvan a sajdt helye és jelentdse- dramapedagogia torténetében az elsd, nagy

ge a dramapedagogia teljes, vihart kavaré kritikai elemzés a

komplex rendszerében. Peter Sla(%e—Wa}y—.Heathcote_—Bolto.nTI\’Ieelzrmds

Slade-161 David Hornbrookig a nevevezl _femjelz’ett,’p”szm’holog’lzalo dra’m’a-
kor teljessé vdlt: az angol drama- pe?{agogla elm‘?.leterf)l ©s mOdS??nanarq,l'

dacoia a szinhds mestasadd- | ornjbrook konyvgb@ - Angllaban’el'oi
b e/ ,g g : 5 8 X 8 szOr — ¢éles hangon biralja azt a pedagdgiai
sdtol visszajutott a szinhdzhoz. szemléletet, mely a szinmiivészettel kap-
csolatos készségeket és ismereteket kire-
kesztette az iskolai tananyagbdl, és a ,,szabad onkifejezés — személyiségfejlesztés — at-
¢lt élmények — drama mas tantargyak tanitasara — konvencidkkal strukturalt torténet egy
téma vizsgalatara” gondolatmenettel hatarozta meg a tanitasi drama céljat. Legfobb ki-
fogasa ez ellen a romantikusnak minésitett gondolkodasmad ellen, hogy amennyiben a
szinhazi készségek és ismeretek elsajatitdsa nem célja a dramapedagdgianak, hogyha
nem kovetelmény az, hogy a tanuldk egyre ligyesebbek legyenek a szinjatszasban és
egyre tobbet tudjanak szinhaztorténetbdl vagy egyre jobban elemezzenek szindarabokat
és értsék a szinhazi eldadasokat, akkor lemondunk arrdl, hogy a dramadran nyujtott tel-
jesitményiik értékelhetd legyen. Amelyik tantargybdl nincsenek kovetelmények, az a
tantargy elveszti fontossagat, és végiil kiszorul az iskolai oktatasbol. Ez tortént Anglia-
ban és Wales-ben 1988-ban, a Nemzeti Alaptanterv bevezetésekor: a drama elvesztette
régebben kivivott statusat, és azota sem szerepel 6nallo kotelezd tantargyként az angol
¢és a wales-i iskolai oktatasban.

Hornbrook a torténtekért azokat a nagy tekintélyl dramapedagdgusokat okolja, akik
elméletirdként is ,,mindenhatonak” kialtottak ki a dramat, és amellett kardoskodtak,
hogy a dramat ne 6nallé miivészeti targynak, hanem mas tantargyak oktatasara alkal-
mazott pedagdgiai mddszernek fogadja el az oktatasi rendszer. Hornbrook szerint a
drama angliai statusvesztésének masik oka a szakemberek szliklatokoriisége, az az in-
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tellektualis bezarkozas, ami a dramapedagdgiat elszigetelte a tudomanyos és a szinha-
zi vilagtdl. Javaslata a tovabblépésre az, hogy a dramapedagodgia ugyanolyan muvé-
szetpedagodgiai szerepet kellene, hogy bet6ltson az oktatdsban, mint az ének-zene és a
vizudlis nevelés. Ehhez szemléletvaltasra van sziikség, sulyt kell fektetni a miivészi
készségek fejlesztésére, mindamellett a szinhazzal kapcsolatos ismeretek megszerzésé-
re ¢€s a szinhazesztétikai nevelésre is, hogy ,,felvértezziik a fiatalokat szindarabok, szi-
nészek és eldadasok megértésének képességével”.

Hornbrook dramatanari gyakorlatdban is ezen az tton jar. frott szovegekkel dolgozik,
improvizacios, ,,dramas” modszereket vagy szinhazi eszkozoket alkalmaz a dramai sz6-
vegek vizsgalatara, feldolgozasara. Dramairok klasszikus szindarabjait allitja szinpadra
tanitvanyaival, az el6adasokat 6 rendezi, emellett dramaturgiat, szinhazt6rténetet, szin-
hazesztétikat tanit. Foglalkozasainak fontos része az elvégzett munka szakmai mindségé-
nek kritikai elemzése.

Hangsulyeltolodas és nézépontvaltas

Osszehasonlitva az angol szakemberek nézeteit és modszereit, a legszembet{indbb je-
lenség, hogy mindegyikdjiik masként hatarozza meg a dramapedagoégia elsddleges céljat.
Mig Slade a spontan onkifejezést eldsegitd kreativitas felfedezését €s batoritasat tartja
legfontosabbnak, Way a személyes készségek fejlesztésére, Heathcote az atélt élménybdl
¢s az élmény feldolgozasabol leszlirhetd tapasztalat és tudas megszerzésére, Bolton pe-
dig a drama tartalmanak mélyebb megértésére helyezi a hangsulyt. Neelands a tartalom
megértésével egyenrangl célnak tartja a szinhazi forma elsajatitasat, mig Hornbrook pe-
dagdgiai célja legelsdsorban a szinhazmiivészet megismerése és megértése.

A kitlizott célok meghatarozzak a felkinalt jatékformakat €s a tanulok részvételé-nek
jellemzo vonasait is. Slade és Way dramai gyakorlatokat végeztet a résztvevokkel, ame-
lyekben a felhangzo zenére vagy a tanar altal mesélt torténetre varjak a gyerekek mozga-
sos és szobeli spontan reakcioit. Heathcote és Bolton 6sszefliggd dramai torténetté szer-
kesztett helyzetekbdl allo, egészcsoportos jatékokat kinal, amelyekben a résztvevok egy-
részt a ,tanar szerepben” technikara, masrészt a strukturalt dramai helyzetekre reagalnak.
Neelands az eljatszand6 dramai torténetet nem-naturalista modon szerkeszti, ez lehetdsé-
get teremt a résztvevoknek a szinhazi konvenciok kreativ hasznalatara és arra, hogy a té-
mat a mar megismert miivészi eszkozokkel tarjak fel. Hornbrook foglalkozéasainak koz-
pontjdban a dramai szdveg cselekvo Ujraalkotasa all, egy-egy drama szinpadra allitasa
soran a tanulok elsajatitjak a szinmiivészet kifejezoeszkozeit, szinhazi ismereteket sze-
reznek és elemzik a sajat maguk 4ltal 1étrehozott eldadasokat, valamint masok miiveit.

A célok és a jatékformak valtozasaval egytitt modosul a jatékot vezetd tanar funkci-
6ja is. Slade és Way modszereinek alkalmazasakor a tanar elsdsorban szuggesztiv me-
sélo, aki a jatékon kiviilrdl, szobeli instrukciokkal iranyitja a gyerekek munkajat. Heath-
cote és Bolton tanara dramairo, aki kitalalja és megszerkeszti a képzeletbeli vilagot, va-
lamint szinész, aki belépve a jatékba, beliilr6l iranyitja az események menetét. Nee-
lands-nél a tanari funkciok kozott — a dramaird és szinész mellett — sziikség van a dra-
maturg és rendez6 feladatanak ellatasara, Hornbrook felfogasa szerint viszont a tanar
egyaltalan nem jatszik, hanem a fikcion kiviil maradva a dramaturg, a rendez6 és a kri-
tikus szerepét tolti be.

Az angol dramapedagogia torténetén végigtekintve az az érzése lehet az olvasénak,
hogy a legjelesebb szakemberek nem csupan vitaznak egymassal, hanem nézeteik egyut-
tal érvénytelenitik, modszereik kizarjak egymast. Peter Slade és David Hornbrook kép-
viselik a két végletet, egy képzeletbeli vonal ellentétes pdlusait: a szinhaz teljes tagada-
sat és a szinhazi szemlélet maradéktalan vallalasat. Kozottik helyezkednek el a tobbiek,
aszerint, hogy nézeteik a pszichologizalé dramapedagdgiai szemlélethez vagy a szinhazi
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szemlélethez allnak-e kozelebb. Latnunk kell azonban, hogy tulajdonképpen mindannyi-
an ugyanazt a jelenséget — a szinjatszast — vizsgaljak mas-mas nézépontbol, €s ugyanan-
nak a mivészeti agnak — a szinhazmiivészetnek — mas-mas elemét emelik ki €s hangsu-
lyozzék mint legfontosabbat pedagdgiai €s elméletirdi munkéssagukban. Amikor Peter
Slade meghirdette az angol iskolai szinjatszas hagyomanyaval szakité dramapedagogiai
nézeteit, akkor nem magaval a szinhazzal, hanem a kitiresedett rutin, az 6ncéluva valt
szinpadi technikdk, a felnétt szinhaz tigyetlen masolasa és az értelmezés nélkiili szoveg-
felmondas rossz gyakorlataval vette fel a harcot. A spontaneitds és az alkotokészség ki-
bontakoztatasa azonban nemcsak a gyermek személyiségének fejléddésében jatszik fon-
tos szerepet, hanem mindkettd a jo szinjatszas alapja, sét elengedhetetlen feltétele is.
Brian Way személyiségfejlesztd gyakorlatai is szorosan Osszefliggnek a szinjatszassal:
felndtt valtozatban megtalalhatok minden valamireval6 sziniiskola programjaban, rogton
az els6 évben, ugyanis Sztanyiszlavszkij 6ta a szinészképzés is az érzékelés, a figyelem,
a képzelet, az emlékezet, a mozgas és a beszéd fejlesztésével kezdddik. Nem idegen a
szinmtivészettdl Dorothy Heathcote €s Gavin Bolton legfontosabb gondolata sem, hogy
dramaval hatékonyan lehet tanitani, valamint szocialis vagy moralis kérdéseket targyal-
ni — itt talan elegendd a szinhaztorténetbodl a kézépkori moralitasokat vagy Brecht szin-
hazat emliteni példaként. A Jonothan Neelands és David Hornbrook altal képviselt néze-
tek pedig elésegitik, hogy a szinhazmiivészet — mint az egyetemes kultara és miiveltség
része — a miivészeti nevelésnek is része legyen, egyenrangu tarsa a tobbi miivészeti tan-
targynak az iskolai tananyagban.

Osszegezve a dramapedagogia angliai torténetét, érdemes lehet ugy felfogni kiemel-
kedo képviseldinek munkassagat, hogy mindegyik nézetnek és modszernek megvan a sa-
jat helye és jelentdsége a dramapedagogia teljes, komplex rendszerében. Peter Slade-t6l
David Hornbrookig a kor teljessé valt: az angol dramapedagdgia a szinhaz megtagadasa-
tdl visszajutott a szinhazhoz.
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