Iskolakultara 2000/1

Szép és Szomory

Egy kordbbi dolgozatom (Iskolakultiira 1999. 5. sz.) az abszurdnak
mint dramatorténeti kategoridnak bizonyos irdnyti és értelmii
kiterjesztésével, nevezetesen a nosztalgikus abszurd terminologia
bevezetésével foglalkozik. Ezen tij kategoria életképességéncek
probdjdt s létjogosultsdgdanak igazoldsdt konkrét miivek, esetleg egész
életmiivek ilyen szempontil elemzése jelent(het)i. A dramai miinem
magyar irodalomban betéltott margindlis helyzete feletti brislakodds
helyett termékenyebbnek tartom a létez6 — mert létez6 — drdamdk
textudlis vizsgdlaltcit.

foglalkozo szakirodalom. Tobbnyire a szinpadi interpretaciokrol szélnak kritikak

¢és elemzések, amelyek els6sorban az el6adassal foglalkoznak s magara a dramai
szovegre kevesebb figyelem jut. Tobbé-kevésbé ez a sorsuk Szép Erné és Szomory Dezsé
szinmiiveinek is, holott szdmos darabjuk hatdrozott allasfoglalds a 19. szazadi drdma
lehetdségeit tekintve s a 21. szazadi dramatorténet konzekvenciait levonva. Egyikiik dra-
mai oeuvre-je sem jellemezhetd természetesen teljesen homogén szempontok alapjan,
hiszen miiveik kiilonbdzd intencidjuak (lasd: kabarétréfak, filmforgatokonyvek),
mindségliek. Ezzel egyiitt mindkét szerzé dramai vildgaban alapvetd egy-egy olyan
vonulat, amely bizonyos — s valdszintileg legfontosabb — miiveiket rokonitja egymassal.
Szép Erndénél a korabeli kabarétréfak vilagdbdl és nyelvi miliéjébol szarmazd abszurd
nézépont és nyelvhasznalat elsésorban egyfajta alomban és nosztalgiakban elképzelt Elet
utani vagyodasnak, és a Halallal valé ambivalens viszonynak a megértésére, lehetséges
(Gjra)ertelmezésére epil. Szomory dramdi Iényegesen frivolabb modon viszonyulnak
Elet és Halal nagy kérdéseihez s mig Szép Ernénél alapveten fontos a szereplok
szdmara, hogy ki-ki a maga modjan ratalaljon a maga elképzelte boldogsagra, addig
Szomorynal ez bizonyos értelemben leegyszerlisddik, hiszen nyiltabb vagy burkoltabb
formaban, de mindenképpen szexualis beteljesedésrdl van szd. Ez nem jelenti feltétleniil
egy férfi és egy né boldog egymasra talalasat. Szomory dekadens, hedonista hdsei (ahogy
Réz Pal aposztrofalja ket Szomory-monografiajaban) elsésorban 6nmagukba szerel-
mesek s a Masikra tobbnyire csak narcisztikus dnszerelmiik igazolasaképpen van sziik-
ségiik. Ez a narcizmus explicite azonban csak ritkan jelenik meg, igy aztan folyamatosan
a figyelmet a lényegrol eltereld alkonfliktusok sora épiti a dramakat (lasd ,Bella’,
,Gloria’, ,Szaboky Zsigmond Rafael’, ,Takats Alice’), hogy egy adott ponton hirtelen
Iényegtelenné valjék mindaz, amirdl addig szo6 volt s latszolag az elézményekhez alig
kapcsolodo fordulat kovetkezzék be, amely azonban a legritkabb esetben hoz barmifajta
megoldast. A célelvii dramaturgia felszamoldsa, a klasszikus, konfliktusos dramai
szerkezet feloldasa nemcsak Szomory, hanem Szép dramai vilagat is jellemzi.

A nosztalgikus abszurd terminologia, mindkettejiik dramai oeuvre-jét tekintve, elso-
sorban azon darabok tekintetében mutatkozik termékeny értelmezési alapnak, amelyek
valamilyen médon a 19. szazadi polgari szinmii tovabbélései. Az Iskolakultira majusi
szamaban megjelent dolgozatomban tobbszor hivatkoztam Martin Esslinre mint az
abszurd drama legfobb teoretikusara s idéztem azt a gondolatat, mely szerint az abszurd
a naturalizmus (tehat a 19. szdzadi polgari drdma) csddjére reflektdl s igy nem jelent
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radikalis szakitast vagy gyoOkeres Ujitast, hanem a maga sajatos néz6pontjabol és eszko-
zeivel reagél dramatorténeti elézményeire €s sajat, adott jelenének lehetdségeire. Ebbol
kovetkezik, hogy a nosztalgikus abszurd horizontjaban mindkét szerzotél olyan miivekre
figyelhetiink, amelyek valamilyen szempontbol a 19. szdzadi naturalizmusb6l szarmaz-
nak le. Sz&ép Erné egyfelvonasosai koziil a ,Hasbesz¢lé’, a ,M4ajus’, a ,Kavécsarnok’,
haromfelvonasosai sorabdl a ,Volegény’, a ,Patika’ és a ,Lila akac’ érdemelnek figyel-
met. A Szomory-életmtibél az ,Incidens az Ingeborg-hangversenyen’, a ,Gyorgyike’,
,Draga gyermek’, a ,Hermelin’, a ,Bella’, a ,Gloria’, a ,Szaboky Zsigmond Rafael’ s a
,Takats Alice’ cimii szinmtivek. E daraboknak szamos analdg vonésa van a dramaturgia,
a konf-liktus szerepe, mindsége, a szereplé-tipusok s nem utolsésorban a nyelvhasznalat
tekintetében. Konkrétan: klasszikus értelemben vett dramai cselekménye, valdsagos kon-
fliktusa egyik darabnak sincs, illetve amelyben ilyesmi felmeriil (14sd a bortonbiintetés a
,Szaboky Zsigmond Rafael’-ben, vagy az euthandzia problémaja a ,Takats Alice’-ban),
ott is szinte teljesen elterelddik a ,,cselekmény” menete s valami egészen mas jellegii
probléma kertil az el6térbe. Ez a konfliktus-alkonfliktus jelenség, illetve a valdsagos cse-
lekmény hidnya s a darabok bizonyos értelmii megoldatlansaga, befejezetlensége fel-
hivja a figyelmiinket arra, hogy ezekben a miivekben nem a torténet, nem a célelvli dra-
maturgia a fontos, hanem az egyes dramai(atlan) szituaciokban, a szereplék gyakran
maganbeszédekbdl allo dialogusaiban testet 61t6, hangot ado életérzés, vilag-, 1ét- és lelk-
iallapot. S ezt az allapotot, a vilag kiils6 eseményein vald, hol szandékos, hol kény-szerii
kiviilmaradas, élet és halal ambivalens viszonyanak megfejthetetlenségével vald szem-
besiilés s az emberi boldogsag lehetdségeinek végiggondolasa jellemzik. Mindez azon-
ban nem feltétleniil tragikus hangolasban s egyfajta végallapot-tudattal, parosulva,
hanem gyakran komikus szituaciokban, konnyed, frivol jatékokban jelenik meg. S nyil-
véanvaloan a nyelv altal teremtSdik meg, a szovegben létezik. Am hogy hogyan, milyen
moddon és szinteken formalodik ez meg nyelvileg, az mar 1ényeges kiilonbségeket mutat
Szép, illetve Szomory miiveiben.

A kiilonbségek taglalasa el6tt azonban még két fontos rokon vonast. El6szor is, nem
lehet figyelmen kiviil hagyni miiveik nyelvi rétegének, dialogusaiknak zenei épitkezését.
Szép Erndnél a haromfelvonasos miivek gerincét alkotd szerelmi duettekben érvényesiil
a zenei felépités. Ilyen Kornél és Fox Rudolf kettdse a ,V6legény’-ben, Balogh Kalman
¢s a Patikusné felvonasnyi jelenete a ,Patikd’-ban vagy Pali udvarlésai a ,Lila dkac’-ban.
Ezen aridkbol épitkezd kettdsokon kivill a Patika elsd felvonasanak zummaj-zummaj
jelenetében az egyes szolamok egymasra épiilésével, az elhangzo szoveg tokéletes desze-
mantizacidjaval Szép megteremti azt a helyzetet, hogy egy dramai mlben egy szotari
jelentésektél megfosztott nyelv bir jelentéssel.

Szomorynal a zeneiség talan még inkabb explicit modon jelenik meg szohalmoza-
saiban, ,,szomoryzmusaiban” s egész dramakat meghatiroz6 fomotivumokban (lasd
»Hagyd a nagypapat !”” a ,Szaboky Zsigmond Rafael’-ben, vagy a ,,Szép élet!” felkialta-
sok a ,Gloria’ cimil szinmiiben).

Masodsorban, a zenei épitkezés mellett, mindkét szerz6 miveiben fontosak a néha
végtelennek tiing, ismétlésekre és variaciokra épiild, szemantikailag fokozatosan
értelmezhetetlenné vald dialogusok. Megengedve itt két hosszabb részletet, els6ként
Szép Ernd ,Kéavécsarnok’ cimii miivébdl idéznék:

Fanny: Csak tessék mondani tisztelt Gr. Volt?
Alajos: Mint szokott nagysad. Kis kavé.
Fanny: Egy kis kavé.

Alajos: Egy kis kavé.

Fanny: Egy kis kavé. Kuglof?

Alajos: Kuglof. Hogyne!
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Fanny: Hany kuglof?

Alajos: Tessék, nagysad?

Fanny: Hany kuglof volt, tisztelt ur?

Alajos: Hogy hany kuglof?

Fanny: Hogy hany kuglof, tisztelt ur.

Alajos: Hogy hogy hogy hany kuglof, nagysad?
Fanny: Ugy hogy hogy hény kuglof volt itt, tisztelt ur.

Hasonl6 az eljaras Szomory ,Szaboky Zsigmond Rafael’ cimii miivében:

Berta: Ami tortént, tortént!

Magda: Ami tortént!

Teri: Ami tortént! Mi tortént?!

Berta: Ami tortént —

Teri: Mi tortént?! mondana a nagypapa, mi tortént?
Berta: Hagyd a nagypapat!

Magda: Hagyd a nagypapat!

Teri: Oh, a nagypapa itt van!

Berta: Ami tortént, tortént!

Teri: Itt van!

Nagypapa (kiviil): Hogyan? Micsoda? Mi tortént?
Berta: Itt van? Hogyan? Igaz?

Magda: A nagypapa?! Itt van?

Berta: Még csak ez kellett ide!

Teri: Ne fosd a nagypapat a falra! ...

Nagypapa (mar itt benn): Mi tortént? Mi tortént?

Alapvet6 kiilonbség a nyelvi eljaras, szovegépitkezés konzekvencidiban azonban az,
hogy Szép Erndnél az abszurd helyzetek okozdja az a fajta nem-értés, amely a szereplok
maganmitoszainak, torténeteinek egymasmellettiségébdl, egymast-meg-nem-hallasabol
ered.

Gondolok itt Balogh Kalman figurdjara a ,Patikd’-bol, aki egy 6nmaga alkotta fik-
cidban létezik, akarcsak Csacsinszky Pali a ,Lila dkac’-ban s a kiils6 vilag szereploi csak
kis részben fedik le fiktiv vilagaik fiktiv, idealizalt szerepldit, igy mindenfajta kommu-
nikacid eleve halalra van itélve. Ez az abszurd alapképlet a legtobb esetben komikus szi-
tuaciokat ¢s dialdgusokat teremt s alapproblémaikra (boldogulas, boldogsag, szerelem,
halal) a szerepl6k nem taldlnak megoldast, vagy csak rendkiviil ambivalens médon, a
darab vilaganak kvazi-valosaga s sajat, alomban, nosztalgidkban 1étezd, fiktiv valosaguk
hatarmezsgyéjén.

Szomor, a maga frivolabb modjan, kevésbé érzelmesen dolgozza fel ezt az ambiva-
lenciat s nala a szerepl6k rendkiviili diszitettségili retorikaja, ad absurdum fokozott sze-
cesszios stilusa, tehat maga a nyelvi megformaltsag egész egyszerlien nem adekvat azzal
a helyzettel, amelyben ez a szoveg megszoélal. Tulajdonképpen erre a jelenségre hivta fel
a figyelmet Osztovits Levente is a ,Hermelin’ egy 1970-es bemutatdja kapcsan : ,, Az
emelt hangot, a nagy szavak hitelét az 4galé figurdk kisszeriisége hatdlytalanitja. A
szavakba foglalt szenvedélyek hevét az atéltség, az Oszinteség hidnya hiiti le. ...Ez a
szavak perfiditasa, a komikum fesziiltségforrasa. Szomory a Hermelinben a szecesszid
szotaranak, gesztuskészletének és az ezeket nem fedez6 magatartasnak a modern
dichotomidjat érzi at, vagyis egy alapvetd képtelenséget.” (Szinhaz, 1970/1, 12-14. old.)
Szomory azonban nem teremtett distanciat a darabjainak nyelvhasznalata altal 1étezo
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abszurditasatol, hanem, ahogy azt Osztovits is megjegyezte, ,,...kéjeleg ebben az abszur-
dumban..”, tehat stilmtivészete teljes mértékben magaba nyeli szerzojét.

Szép, Szomoryhoz hasonldan, szintén teljes mértékben benne 1étezik sajat, abszurd
vilagot teremtd nyelvében s éppen ez az egyik sarkalatos pont, ahol kiilonbdznek a dra-
matorténeti kategériaként meghatarozott abszurdhoz sorolt szerzoktdl. Azaz, amig
példaul Beckett, lonesco, Pinter egyfajta tudatos eszkdzhasznalattal, az egzisztencialista
filozofia vilagképéhez, 1étértelmezéséhez szorosan kotddve, stilarisan homogén és bea-
zonosithaté dramai vilagokat teremetettek, addig Szép és Szomory dramaiban mindez
joval szabadabb, kotetlenebb nyelvhasznalatban s nosztalgikus alaphangokkal, intona-
cioval jelenik meg.

,Mert mindig Ggy szerettem volna élni, ahogy azt magamnak megirnam... Mert a valo-
sag csak akkor gyonyor, ha azt az dlmok szovik. Mindent elhittem magamnak, min-
deniivé kdvettem magamat azzal a stilaris képességgel s engedelmes hiiséggel, ahogy az
ember a vagyait tudja kovetni, a vagyait a nyomorban, a gondolatok szarnyan.

Amennyire szenvedtem a valdsagban, éppannyira boldog is voltam a képzeletem
vilagaban, mert a szenvedés csak addig szamit, amig fel nem valtja egy illuzio.”

Az idézet Szomory Dezs6 ,A parisi regény’ cimli miivébdl szarmazik, a széveg egyes
szam elsd személyl elbeszél6jétdl, aki egyben a regény foszerepldje is. Szavait azonban
akar szordl-szoéra elismételhetné Antoni a ,Hasbeszéld’-bol, Csacsinszky Pali a ,Lila
akac’-bol, Balogh Kalman a ,Patika’-bol, de felsorakoztathato melléjiik Palfi Tibor,
Szaboky Zsigmond Rafael, Ole Ingeborg, Bella vagy Gloria figuraja is. Mind Szép, mind
Szomory vilagaban a dramai szituaciok abszurditdsa ugyanis azon a visszas, eleve
kétértelmii helyzeten alapszik, hogy az egyes szereplok a darabok kvazi-valdsagan beliil
folyamatosan alkotjak a maguk fikcioit, 6nall6 torténeteket irnak, melyeknek fészerep-
16ivé sajat magukat stilizaljék s ez a ,kiilvilaggal” valo kapcsolatteremtésiiket rendkiviil
ellentmondasossa teszi.

Ez az ellentmonddsossaig — ami nyilvanvaldoan hordozza az elértés, félreértés
lehetdségét — szervezi a darabok dramaturgidjat s a szoveg zenei épitkezésében, a
sz6lamok egymasmellettiségében is ez manifesztalodik. Szép Erné haromfelvonasosai
kozott a ,Lila akac’-nak s a ,Patikd’-nak gyakorlatilag megegyezik az alapszituacidja,
hiszen mindkét miiben egy olyan férfialak a kdzponti szerepld, aki benne ¢l a maga alkot-
ta alomvilagban, ahhoz gorcsdsen ragaszkodik s ett6l képtelen észrevenni a kiilsé vilag
eseményeit €s szerepldit, illetve azok csak dlomvilaguk sziirjén keresztil jutnak el
hozza. Igy Balogh Kalman nem hajlando észrevenni, hogy a laposladanyi(!) kaszino nem
az 0 alomtiindéreinek lakhelye s hogy a fogfajos, vidéki Patikusné (sziiletett Etelka ) nem
Katalin carn6, de még csak nem is Carmen ,Bizet’ operdjabol s majd egy teljes felvona-
son keresztiil tart alapvetéen két kiilonbdzd dimenzidban zajlo s egymast csak pillana-
tokra keresztez6 beszédiik:

Kalman: ...Jaj, nagysagos asszony, én most ugy szeretnék elbeszéIlni mindent, mindent, amit lat-
tam életemben, mindent, ami tortént velem, és mindent, ami nem is tdrtént. Mindent, 666 a gon-
dolkozast, a ... a képzelddést, az érzést... Nagysagos asszony kérem, én mar annyi minden érzést
ismerek ... csak a boldogsagot nem ismerem. Tetszik tudni, mi az? (Felugrik a létran) Tetszik tudni?
A szerelem! A szszerelem! A vad, szép szerelem! A nagy, lobogo, 6riilt szerelem! A szerelem! Az
a boldogsag! Szszerelem! Ahh!

Patikusné (megfordul a forgészéken korbe): Jjaj, fogam!

Kalman (felnézve): Jaj, ez a sziv itt a mellemben, ez a sziv hogy dobogott, hogy fajt Pesten, ab-
ban a borzaszté fovarosban.
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Patikusné (nydg és kozben gyengén): Istenem, azt a masikat hogy hijak. ... (Egy kezét nyujtja)
Oleum...

Kalman: (feltartja a gyetyat, emelkedik a létran, felfelé néz): Csuda élet, csuda, mesés, mesés
vilag...

Csacsinszky Pali a ,Lila akac’-ban rogeszmésen ragaszkodik ahhoz az idedjahoz, hogy
egy Bizonyosné nevii, felszines, ,,nagyvilagi”, voltaképpen azonban nagyon is kisstili
ndében lassa megvalosulni a szerelmet magat s gyakorlatilag harom felvonason keresztiil
nem is vesz tudomadst a koriilotte téblabolo, a szerelem lehetdségét valoban magaban
hordo6 néi figurdrdl, Toth Mancirdl s a darabot lezard utols6 szavaival erre a vaksagra
reflektal : ,,A n6t kerestem, mint a botot keresi valaki, mikor ott van a kezében. A szerel-
met varta a szivem, hisz ez volt az, 6 volt...a boldogsag utan jartam a f6ldon, egyediil,
epedve...ram siitott a fényes napsugar, €s az én szivem be volt kdtve. (Leveszi a zseb-
kendét a szivére) En itt boldog voltam...csak nem vettem észre.”

Szomory dramai miiveiben az abszurd szitudcidk visszassagat még hangsulyosabba
teszik a kifejezetten szinpadi helyzetek. Az ,Incidens az Ingeborg-hangversenyen’ egy
szinpadon jatszodik, pontosabban egy szinpad hatterében. A ,Bella’ utolso6 felvonasa az
énekesnd 6lt6zdjében zajlik, ahova beszlirédnek a ,Tosca’ dallamai s a Szomory-darab
vilaganak szerepldi bizonyos szempontbol beleolvadnak egy opera, tehat egy szél-
sOségesen stilizalt és teatralis mifaj szerepldinek sordba. A ;Hermelin’-ben szinpad, vagy
szinhazi tér ugyan konkrétan nem jelenik meg, de a minden izében atesztétizalt életet €16
Palfi Tibor dramair6 folyamatosan szinhazat csindl a hétkéznapjaibdl is. Az instrukciok-
bol kibontakozd belsd tér, ami Palfi lakasanak a leirasa, tGldiszitett, szecesszids budoar-
mivoltaban eleve szinpadi latvanyt idéz s az 6t koriilvevé emberek, a rajongd szom-
szédtol a mivészbaratokon at a kikapods szobalanyig, mint egy jol &sszehangolt sta-
tisztéria miikodnek. S mindezek mellett a darabban, a cselekmény szintjén fontos
szerepet jatszik az ,Egyszer szerettem életemben’ cimi Palfi-szinmii bemutatdsa, amely
Palfi és Toth Hermin szerelmét dolgozza fel. S hogy tovabb bonyolddjék a szereplok
,valosagossaga” és fikcionalasa, Palfi darabjaban a n6i fészerepet eljatssza Lukacs Anto-
nia miivésznd, Palfi gazdaasszony-szeretdje, illetve vidéken maga Toth Hermin is.

A ,Szabdoky Zsigmond Rafael’-ben a teatralitdis nem ebben az explicit formaban
szervezi a darabot. A szereplok mar eleve gy tekintenek magukra, mint egy képtelen,
abszurd opera szereploire, akiknek az élete mintha valamilyen modon Szophoklész ,0idi-
pusz kiraly’-anak parafrazisa lenne. Kapcsolataik olyan szinten bonyolddnak, hogy azt
mar maguk sem képesek kovetni.

Alapvetden adott a cimszerepld, aki koriilrajongottsagat, ideal-mivoltat tekintve kozeli
rokona Palfi Tibornak. Jelenlegi felesége Magda, akinek lanya, Teri és testvére, Diane,
szintén szerelmesek Szabokyba, aki eljatszik a gondolattal, hogy ha elvenné Dianet,
akkor annak ségorabdl valnék férjévé s jelenlegi felesége lenne a ségorndje. Idokozben
azonban megjelenik Raady Melinda, Szaboky egykori szerelme, Gida nevi fiuk anyja s
az az Otlete tamad, hogy Gida vegye el Dianet feleségiil s igy Szaboky Diane apdsa
lehetne. S mindezek a rendkiviil kusza viszonylatok végletesen kacskaringos, halmoza-
sokkal zsufolt, bonyolult retorikaji szovegekben jelennek meg:

Szaboky: Nagyon kdszondm, nagyon meg vagyok hatva s noha nem vagyok, sajnos, annyira
egyszerl lélekben mint 6nok, mégis csak magam is csak egypar szoval fogok élni, egész réviden.
E perc kiilonben sem alkalmas itt, csaladom korében holmi szénoklatokra. Ondk tudjék, hiszen
megtisztelt szonokuk jelezte is, mi tortént itten, mi folyt le itt a hatam mdgott, micsoda hitvanysag,
igen, ez a szd!...

Berta. ... De nekiink itt van egy Zsigmond, aki alapit és alakit és razza a rongyot, mint vihar a
fat, és ma vezérem és bankvezér, s aki koncern , koncert, konvert, aki ez mind, ez mind, ez mind
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a torvény koriil, alul, eliil, hogy szinte strolja a torvényt ez mind, térvényen felill, beliil, a rés koriil,
a rés koril, ahol ottragad egy nap! ... Egy dekorativ, egy karitativ ... Egy intuitiv, egy inisziativ, aki
mindent akar és mindent mer, aki lapattal hanyja a terveket és agytval a fellegeket, aki ront, bont,
épit, emel ... Egy konstruktiv! aki itt @il rajtunk, mint egy sarkany, mint egy satan, mint egy balvany,
mint egy Bank ban...

A szereplok karakterisztikajat, tipusait tekintve nemcsak Palfi és Szaboky hozhatok
rokonsagba, hanem a Szép Ermnd-i Csuszik Zsigmond figurdja (,Vdlegény’) kozel all
Szomory Mikar Ferencéhez (,Gyorgyike, draga gyermek’) vagy Takats Zuardjahoz
(,Takats Alice’). Ez az apa-figura leszarmazottja a XIX. szdzadi polgari dramak apa-
karakterének s mindegyik alakvaltozata lecsuszott, csaladjan él6skddd, megbizhatatlan
szajhdsként jellemezhet6. Szintén rokon karakterek Mikar Anna (,Gyorgyike, draga
gyermek’), Takats Alice vagy Mariska és Duci (,V6legény’), akik az emancipalt, dolgo-
70, pénzt keresd, de altalaban férj vagy férfi nélkiil marad6 ndtipusnak a megtestesitoi.
Ok fontos karakterek mindkét szerz$ dramai vilagéban, szinte ellenpontjai a teljesen
irredlis vilagban ¢16, almodozd f6hdsdknek. Azt a pdlust képviselik, akik foldhozragadt-
sagukkal, realis gondolkodasukkal csak még inkabb felhivjak a figyelmet a nosztalgiak-
ban, almokban 1étez6 fészerepldk vilaganak abszurditasara. S vilagaik metszéspontjan
teremtddik meg e szinmiivek sajatos hangulata és vilagképe, melynek Iényege, hogy a
tagabb kontextusban érvényes nosztalgikus abszurd allapotaban, életérzésében a szere-
plék mintegy individualis reflexidkként hozzak létre a maguk abszurd helyzeteit és
vilagat.
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