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idézve: ,,a tanulas attételesen és erds érzel-
mi telitettséggel valosul meg”. Ha pedig ez
igy van, akkor a személykozponta kozelités
szeretetteljes lehetdségeivel kell élniink,
ugy, ahogy ezt Csenyétén felnétt és gyermek
egymas irdnyaban nap mint nap teszi.

Csenyéte antologia. Szerkesztette: KERESZTY
ZSUZSA-POLYA ZOLTAN. Csenyéte—Bp.—Szombat-
hely 1998, 357 old.

Virnagy Elemér

A ,,nosztalgikus abszurd”

Egy dramatirténeti kategoria alternativdja

A huszadik szdzadi dramatorténet és -elmélet egyardnt elismeri és
alkalmazza az abszurd drdma fogalmdt, ezt az alapvetéen Martin
Esslin dltal kidolgozott és bevezetett kategorict. Esslin megldtdsa
szerint, ahogy azt Almdsi Miklos kotetbevezetd tanulmdnydban is
kiemeli. ,...az abszurdok nem alkotnak régi értelemben vett iskolcit.
Nem vdlnak olyan zdrt dramlattd, mint amilyen a hiiszas években az
expresszionizmus, vagy még kordbban a szimbolizmus volt... Az
abszurd drdama egy életérzes kifejezése. ideologidja és miivészeti
Jormdja egyardnt egy bizonyos életérzésbol nott ki, ennek a
kozérzetnek a koézvetlen kifejezése ez a stilus.”

Kultartorténeti szempontbdl Esslin — Az
abszurd drama elmélete lapjain — az egzisz-
tencialista filozofia vilagképéhez, 1étértelme-
zéséhez koti az abszurd dramék vilagat jel-
lemzd sajatos életérzést, kozérzetet. Ahogy
Mihdlyi Gabor Végjaték ciml kotetének
Az abszurd dramardl sz616 tanulmanyaban
is hangsulyozza, az abszurd drama elsdsor-
ban vildgnézeti rokonsagban all az egzisz-
tencializmussal, tehat az emberi 16t értel-
metlenségébol, abszurditasabdl eredd bi-
zonytalansag, szorongas, rettegés érzekelte-
tése, az elidegenedés allapotanak és a kom-
munikacié lehetetlenségének felismerése
teremti meg koztiik az alapvetd kapcsolatot.

Az abszurd stilus utdlag kapta elnevezé-
sét és definicigjat, hiszen Esslin kézikony-
ve 1961-ben jelent meg, tobb mint tiz évvel
Ionesco A kopasz énekesndjének parizsi be-
mutatoja, és négy évvel Beckett Godot-ra
varva cimi miivének figyelemfelkeltd San
Quentin-i eléadasa utan. Esslin tehat, utdla-
gos névadasakor mar meglevo, igen jelen-
tds textusokra timaszkodva hatarozza meg

az abszurd drdma sajatossagait. A tagabb
Osszefliggéseiben vizsgalt naturalizmus (=A
drama mivészete ma) cimii tanulmanyéaban
az abszurd dramat a naturalizmus tagadasa-
nak, illetve egyben folytatasanak tekinti,
méghozza abban a vonatkozasban, amennyi-
ben az abszurd mintegy a naturalizmus cs6d-
jére reflektal. Az abszurd tehat nem a tények
1étét, hanem azok értelmét tagadja, s tulaj-
donképpen — ahogy azt Ungvdri Tamads, a
konyvhoz irott, A dramaturgia ma cimi
elészavaban is megjegyzi — nem jelent gyo-
keres szakitast vagy radikalis ujitast, ha-
nem egy sajatos alternativat a tobbi kozott.
Esslin az altala abszurdnak nevezett dra-
mak egyik kozos pontjat az egzisztencialis-
ta filozéfiaval valé kapcsolatukban talalja
meg. Ezzel egyiitt fontosnak tartja, hogy
elhatarolja egymastol az egzisztencialista
filozéfusok dramait, foként Camus és Sartre
szinpadi muveit, és az abszurd jatékokat.
Véleménye szerint: ,,Bizonyos értelemben
Sartre és Camus dramai — miivészi, nem fi-
lozoéfiai szempontbol — kevésbé adekvatul fe-
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jezik ki Sartre és Camus filozofiajat, mint az
abszurd szinhaz.” Az abszurd dramakat a vi-
lagképi azonossagon, egy alapveto 1étalla-
pot és életérzes kifejezésén tul stilisztikai,
formanyelvi sajatossagok is jellemzik. Ismét
idézve Esslint mint alapforrast: ,,Széles al-
talanositassal az emberi allapot abszurdita-
sa altal tamasztott, fentebb koriilirt metafi-
zikai szorongas alkotja Beckett, Adamov,
Genet és a konyviinkben targyalt tobbi szer-
26 dramainak témajat. Am azt, amit abszurd
szinhaznak neveziink, nemcsak a tartalom
hatarozza meg. Az élet értelmetlenségének,
az eszmények, a tisztasag, a célok elkertil-
hetetlen devalvalodasanak hasonlé felisme-
rése a témaja olyan dramairdk, mint
Giradoux, Anouilh, Sartre é§ maga Camus
j6 néhany szinmuvének is. Es mégis, ezek
az irdk egy fontos tekintetben kiilonb6znek
az abszurd dramairdktol: az emberi allapot
irracionalis voltara vonatkozo felismerései-
ket rendkiviil lucid és logikusan megszer-
kesztett okfejtésben mutatjak be, mig az ab-
szurd drama tgy igyekszik kifejezni az em-
beri allapot értelmetlenségének és a racio-
nalis megkozelités alkalmatlansaganak ér-
zetét, hogy nyiltan szakit a racionalis megol-
dasokkal és a diszkurziv gondolkodassal.
Mig Sartre és Camus az 0j tartalmat a régi
konvenciok keretében fejezi ki, az abszurd
drama egy 1épéssel tovabbmegy és meg-
probal egységet teremteni alapvetd feltéte-
lezései és azok kifejezési formaja kozott.”
Mihaly Gabor Végjaték cimi konyvében
az abszurd jellegzetességei koziil szintén a
logikus érvelésrol és a racionalis gondolko-
das eszko6zeirdl vald lemondast emeli ki,
tehat azt a sajatossagot, hogy a 1ét értelmet-
lenségeét, racionalis megkdozelitésének lehe-
tetlenségét kozvetlentil irracionalis eszko-
zokkel viszi szinre. Az Esslin altal emlitett
»egységteremtés” legfontosabb kozege a
nyelv. Pontosabban a nyelv devalvalodasa-
nak jelensége. Az abszurd dramaban volta-
képpen annak a Hofmannstahltol eredez-
tethetd felismerésnek a szinhazi interpreta-
cidjara kertilt sor, melynek lényege a nyelv-
be vetett bizalom megrendiilése, a nyelvrol
vald gondolkodas radikalis atértékelésének
sziikségességére vald radobbenés. Beckett,
s foként lonesco darabjaiban ez a felisme-

rés, tehat a nyelv elégtelenségének érzete tra-
gikus modalitasban jelenik meg, s ez a tra-
gikum, tragikus hangoltsag az, amely be- és
lehatarolta a szorosabb értelemben vett ab-
szurd dramak tovabbi wtjat. igy néhany na-
gyon jelentés mavével (s6t: remekmiivé-
vel), amelyek keletkezése nagyrészt az 6t-
venes évtizedre tehetd, tulajdonképpen elér-
te, s egyben meg is haladta 6nmaga legma-
gasabb csucsait. Itt elsésorban [onesco A ko-
pasz énekesnd és Székek cimli miiveire, il-
letve természetesen Beckett Godot-ra varva
és A jatszma vége ciml darabjaira gondol-
hatunk.

Ionesco és Beckett e mtivei nagyon rovid
id6 alatt klasszikus irodalmi alkotasokka
valtak. A gorog tragédidk, Shakespeare,
Molicre, Corneille, Racine, Goethe, Schil-
ler, Shaw, Brecht és Pirandello mellett, min-
denfajta egyetemes dramatorténet foglal-
kozik az 6 munkassagukkal is. Ez a klasszi-
cizalodas azonban, bizonyos értelemben be-
fagyast, megmerevedést is jelent, s ez az
allapot az Esslin altal utélagosan abszurd
drama névvel illetett miivekre, illetve stilus-
ra kiilonosképpen jellemz6. 1988-ban, Lon-
donban kertilt sor a Szinhazkritikusok Nem-
zetk6zi Szovetségének angol tagozata és a
londoni Young Vic Szinhaz szervezésében
egy, Az abszurd drama vége? cimi nyilva-
nos vitara. E szeminariumon jelen volt ter-
mészetesen az iranyzat névado keresztany-
ja, Martin Esslin, és legnagyobb miiveldi ko-
zlil Eugene Ionesco is. Esslin bevezetd be-
szédjében 1jbdl hangsulyozta, amit mar
1961-es kézikonyvében is: amit ,,...abszurd
dramanak neveznek, nem mozgalom és nem
klub, nem is part és a legkevésbé sem mii-
vészi Osszeeskiivés, mint ahogyan sokan
vélik. Csupan tomor, leir6 utalas a dolgok,
illetve a miivek egy csoportjara. K6zos ne-
vezd, de mint ilyen, esztétikai szempont-
bdl nem éppen veszélytelen. Hiszen az ele-
fant is, az egér is — emlds allatok. Eszerint
Beckett és Genet abszurd dramajaban is ke-
vesebb a k6zos elem, mint a meghatarozd
kiilonbség. A szinhazi konvencidok megval-
toztatéasa, a technikai ajitas az abszurd dra-
mak csaladjaba sorolt miivek nyilvanvalo,
koz0s attributuma, s ez mégis érvényt biz-
tosit az abszurd kategorianak” (idézi Foldes

100




Iskolakultura 1999/5

Szemle

Anna. = Szényegen az abszurd drama, Nagy-
vilag, 1988. 12. sz.). Az abszurd drama te-
hat inkabb stilusbeli, formanyelvi jellegze-
tességeivel valik a dramatorténet egy jol
koriilhatarolhat6 fejezetévé, s nem mint va-
lamilyen jellegzetes torténelmi korszak (ne-
vezetesen a masodik vilaghabora utani év-
tized és a hideghabort ideje) alapvet6 vilag-
és 1étallapotat kifejezd iranyzat. Ezt tamaszt-
ja ala Ionesco megallapitasa, aki e szemina-
riumon kijelentette, hogy ,,...az abszurd va-
l6jaban nem az 6 nemzedékével kezdodik.
Hiszen a vilag dramairodalmanak az a fele,
amely a tragikumot nem valasztotta el a ko-
mikumtol, Shakes-

a létezés milyenségének, mindségének kér-
déseit tematizalja ugyan, de nem kizardlago-
san az egzisztencialista filozofia 1ét-kate-
goridiban, illetve a huszadik szazadi mo-
dernség tragikus horizontjaban, nyelvi mo-
dalitdsaban. Az egzisztencializmus a sza-
badsag, valasztas, elidegenedés jelenségeit,
s ezekkel 6sszefliggésben az emberi egzisz-
tencia helyzetét, lehetéségeit allitja a ko-
zéppontba, s a dramatorténeti értelemben
hasznalt abszurd drama fogalma minden-
nek irodalmi interpretaciojat fedi le. Az
elemz6i gyakorlat azonban azt mutatja, hogy
az abszurd mint terminologia gyakran olyan

kontextusban is elo-

peare o6ta mindig is
abszurd volt”.

fordul, amelyben nem
a fentebb felsorolt dra-

Tiszteletben tartva
Beckett, Ionesco,
Genet, Adamov,
Mro ¥ek, Pinter dra-
mai miiveit, Esslin el-
méleti munkassagat,
dolgozatomban az ab-
szurd fentebb hasz-
nalt, éppen lonesco al-
tal kitagitott, széle-
sebb értelmét veszem
figyelembe. Egyetér-
tek Geneviéve Serreau
allaspontjaval, aki
Histoire du ,,nouveau
théatre” cimli mivé-
ben azért szallt sikra

Tiszteletben tartva Beckett, Ionesco,
Genet. Adamov, Mro ¥ek, Pinter
dramai miiveit, Esslin elméleti

munkdssdgdt, dolgozatomban az

abszurd fentebb haszndlt, éppen
Tonesco dltal kitdgitott, szélesebb
értelmet veszem figyelembe. Egyetériek
Genevicve Serreau dlldspontjaval, aki
Histoire
au ,nouveau théatre” cimu miivében
azert szdllt sikra
az abszurd elnevezés ellen,
mert az, véleménye szerini,
tillsdgosan kotodik
az egzisztencializmushoz, holott
a vildgképi hasonlosdagon til mdsrol
nincs $z0.

mairok miiveirdl van
sz0. S ezekben az ese-
tekben a fogalom
hasznalata — ha nem
tisztazott, hogy a ka-
nonizalt dramatorté-
neti kategérian kiviil,
mit érthetiink alatta
pontosan —, okozhat
értelmezésbeli prob-
lémat. A ,,nosztalgi-
kus abszurd” fogalma-
ban a Ionesco vagy G.
Serreau altal is mar al-
kalmazott, kitagitott
jelentésben értendd az
abszurd mint termi-

az abszurd elnevezés

nus. A ,,nosztalgikus”

ellen, mert az, véle-
ménye szerint, tulsa-
gosan kotddik az egzisztencializmushoz,
holott a vilagképi hasonldésagon til masrol
nincs sz0. Meghatarozasa szerint az abszurd
drdma a dramai format megtagadd, felrob-
bant6 antidrama, amelyben a konfliktust al-
konfliktus helyettesiti, ami azonban forma-
lisan eleget tesz az igazi konfliktus kovetel-
ményeinek.

A ,,nosztalgikus abszurd” kifejezésben az
abszurd fogalman elsdsorban nem az esslini
jelentést értem, hanem a sz6 sziikségszert,
s masok altal is mar alkalmazott, kitagitott
értelmezését, tehat olyan dramai vilagot,
amely alapvetden az emberi 1ét problémait,

jelzo arra vonatkozik,
hogy az emberi 1ét ér-
telmezése nem valamilyen konkrét filozofiai
rendszerhez igazodva torténik, hanem, pél-
daul, az dlom és az emlékezés dimenzidja-
ban. A 1étezés mindségére vonatkozo kérdés-
feltevések tehat nem valamilyen eldzetes
gondolatrendszertdl determinaltak, hanem
az adott m{i immanens logikajat kovetik, s
annak megfelelden, valaszadasaik is kiilon-
bozdek lehetnek, tehat nem feltétlentil tragi-
kus modalitasuak. A ,,nosztalgikus abszurd”
a kitagitott értelemben hasznalt abszurd dra-
ma egy alternativaja, amely, véleményem
szerint, vonatkoztathatéo mindazokra a dra-
mai szovegekre, amelyek az emberi 1ét, az
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emberi boldogsag lehetéségének, mindségé-
nek problémait tematizaljak, s a dramator-
téneti kategoriaként meghatarozott abszurd
drama formai sajatossagai is jellemzik, am
ez nem jelent sem az egzisztencializmus-
hoz, sem mas, irényzattérvélt filozo6fiai rend-
szerhez val6 kotédést. En magam, alapve-
téen Szép Ernd dramai miveinek részlete-
sebb tanulmanyozasa soran talaltam ra e ki-
fejezésre mint e textualisan alig elemzett
dramai életmii lehetséges értelmezési kere-
tére. E drdmakban a 1étezés mindségére vo-
natkozo kérdésfeltevések a tragikum és a
komikum hataran mozgé szituacidkban fo-
galmazddnak meg, gyakran a kabarétréfak
nyelvi horizontjaban. A valaszadasi probal-

kozasok, illetve a megvalaszolhatatlansag-
gal valo szembesiilés sem alapvetden tragi-
kus hangoltsagu, inkabb ironikus tudomasul-
vétele a megvaltoztathatatlannak, amely tu-
domasulvételt, éppen a felismerések alom-
ma, illetve emlékké tavolitasa teszi leheto-
vé. Véleményem szerint, a ,,nosztalgikus
abszurd” csak egyik lehetséges alternativa-
ja a kitagitott értelemben hasznalt abszurd
drama terminologianak, de egy olyan alter-
nativa, amelynek mentén egyarant Gjragon-
dolhaték mar sokat elemzett, vagy még
nagyrészt feltaratlan dramai szovegek, élet-
miivek is.

Vinczellér Katalin

Egy sokat vitatott korszakrol —
szakszeriien, targyilagosan

Kissé csaloka a cime Gergely Jend és Pritz Pdl kozelmuiltban megjelent
konyvének. A trianoni Magyarorszdg 1918-1945 ugyanis néhdny
évvel tébbet élel fel, mint a ,valos trianoni Magyarorszdg” torténete.
A szerzok azonban szakitva a kordbbi gyakorlattal, tigy vélték, nem
1919-cel vagy 1920-szal inditjcdk kétetiiket — és igy nem
ellenforradalminak, vagy Horthy-korinak nevezik az idészakot —,
hanem 1918-cal, az Osztrdak-Magyar Monarchia ésszeomldsduval
és az ondllo Magyarorszdg létrejottének torténéseivel.

Ahogy azt mar a Tudomany — Egyetem
sorozat Magyar To6rténelem alsorozata ko-
rabbi koteteinél is megszokhattuk, a szerzok
ebben az esetben is a tanarok és a diakok sza-
mara egyarant jol kezelhetd, a legtjabb ku-
tatasi eredményeket tartalmazé konyvvel
jelentkeztek. Munkajuk nem veszik el a
részletkérdésekben, de minden lényeges
eseményét, torténését targyalja az adott kor-
szaknak. Ami szinte végig érzodik a koteten,
az a Pritz Pal szitkebb kutatasi teriiletének,
a diploméciatorténetnek, illetve a kiiltigyi
szolgalat torténetének a dominancidja.
A szerz0 ugy vélte/vélhette — és azt hiszem,
helyesen tette —, hogy sziikséges olyan kér-

désekkel tobbet foglalkozni, melyek a 20.
szazadi Magyarorszag torténetében fontosak.
Jatéktér és lehetdségek, mondhatnank akar
ezt is. Elt-e vele a magyar kiilpolitika, és ha
igen, helyesen tette-e azt, amit tett?

Ugy vélem, ha a gazdasag-, tarsadalom-,
politika- €s mlvelddéstorténeti részek ara-
nyait vetjiik 0ssze, akkor azt kell monda-
nunk, hogy alapvetéen helyesek a valasztott
aranyok. E recenzid irdja — mint hadtorté-
nész — szivesen olvasott volna tobbet a had-
sereggel kapcsolatos kérdésekrdl, masodik
vilaghaborls szereplésiinkrdl, de talan ez
volt az a teriilet, amelyen a szerzok kevés-
bé mozogtak otthonosan. Erzodik az egyéb-
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