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Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Irodalomtudomanyi Doktori Iskola

Dosztojevszkij iraspoétikajahoz
A Megalazottak és megszomoritottak
Hoffmann feloli olvasatanak lehetoségei

A Megalazottak és megszomoritottak cimii Dosztojevszkij-regényt
ma az iré kevésbé népszerti miivei kOz6tt szokds szdmon tartani;
mintegy a dokumentarista kéziratra éptilo, illetve a sok tekintetben
ars poetikus elbeszéleés kiforratlan, dimeneti képzédmeényeként.
A szakirodalom szdmdra azonban ezzel egylitt is az életmii olyan
egyediildllo darabja, mely a hatvanas évek elejére bedllo alkotoi
szemléletvdltdst a maga egészében jeleniti meg. Ebben a miivében
Dosztojevszkij nyiltan szembefordul sajdt negyvenes évekbeli,
romantikus multjaval, s Riméletlen karikatirdt fest a ,schillerista
idealizmus” kiilonféle megnyilvanuldsi formdirol. Epp emiatt
Jontos azonban ldatni azt is, hogy ebben az eljdrdasban — a regény
kozismerten Osszetett irodalmi kodoltsdaga mellett - legnagyobb
segitségére még mindig ugyanaz az E. T A. Hoffmann szolgdil,
akit Dosztojevszkij kamaszkora ota szakadatlanul csoddlt, s
akinek legjellemzobb szovegalkoto technikdi eleve is a korai német
romantika esztétikai- filozofiai nézeteihez valo szkeptikus-ironikus
viszonyt tiikroztek. Jelen tanulmdny kifejezetten a hozzd fiiz6do
intertextudlis jelentésképzodest vizsgdlja, arra a kérdésre keresve
vdlaszt, hogy miként generdljdk a kiilonféle Hoffmann-szévegek a
regényi sziizset; mennyiben élnek tovabb és/vagy hogyan irédnak
dt (destrudlodnak) Dosztojevszkij miivében a tole szdrmazo
romantikus mintdk.

Bevezetés

bériai szamiizetés, illetve a Pétervarra vald visszatérés utan keletkezett; abban az

idészakban, amely természetes fordulépontot jeldl ir6i munkassagaban. A regény
1861 januarjatol latott napvilagot a batyjaval kozosen alapitott Vremja cimli folyoirat
elsd hét szamaban. A korabeli kritika értetleniil és csodalkozva fogadta a miivet; kap-
kodva irt, idegen hatasokkal teli, kisérleti alkotasként konyvelte el — s nagyjabol eszerint
is kanonizalddott: mint a dokumentarista kéziratra €piild, illetve sok tekintetben ars
poétikus elbeszélés kozti atmeneti szovegképzédmény (Jobpomodos, 1907, ['poccman,
1962). Ezzel egyiitt azonban az életmii olyan egyediilallé darabja, mely a hatvanas évek
elejére bedllo alkotoi szemléletvaltast, az irodalmi életbe vald visszatérés és ttkeresés
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problematlka_]at a maga egészében Jelenltl meg (Fanger, 1954. 171.; Frank, 2010. 317.).
A mi irodalmi értéke emiatt nem is annyira a cselekmenyszerkesztes ujszerliségében
vagy a szituacio- és jellemabrazolas belsé parhuzamossagaiban keresendd (Tynumanos,
1980), mint inkdbb a dosztojevszkiji iraspoétika atalakulasaban (S. Horvath, 2002), s a
késobbi nagyregényekbdl ismert, kereszténységhez kapcsolddd gondolatrendszer elsd
korvonalainak irodalmi megjelenitésében (Szabd, 1999).

A Megalazottak...-ban Dosztojevszkij nyiltan szembefordul sajat negyvenes évekbeli
irodalomesztétikai nézeteivel, s szandékosan teszi nevetség targyava korabbi miiveinek
romantikus, filantrép hdseit (Mochulskii, 1967). Ugyanilyen fontos azonban latni azt
is, hogy ebben az eljarasban legnagyobb segitségére még mindig ugyanaz az E. T. A.
Hoffmann szolgal, aki eredeti megformalasukhoz is elsddleges mintaként szolgalt az ird
szamara, s akinek legjellemzobb szovegalkotd technikai eleve is a korai német romantika
filozofiajahoz valod szkeptikus-ironikus viszonyt tiikkrozték. Dosztojevszkij Hoffmann
irdnti rajongasa a korai mivek tobbségén jelentdés nyomot hagyott, ami a két szerzd
poétikai eljarasai kozti kiilonféle (fabuldris-motivikus) parhuzamokon keresztiil egyér-
telmtien kimutathatd (Passage, 1954; I'poccman, 1914; boraukosa, 1977; Tamapuenko
¢és bensnuena, 2003).

Jelen tanulmény arra tesz kisérletet hogy a Hoffmannhoz ﬁi26d6 intertextuélis kap—
lathatova tegye azt a szilizsét, ami a regény valddi miivészi egységét meghatarozza, s
amelyet a kordbbi kutatas egyhangtlag hidnyolt a miib6l. A vonatkozo6 szovegkozi kap-
csolatoknak a riffaterre-i intertextualitds-felfogas alapjan, és az altala bevezetett ’szim-
bolikus szubtextus’ fogalom hasznalataval elvégzett, részletes elemzése soran (Riffaterre,
1996, 1998)! ramutat, hogy a ,,széthulld” regényszerkezetet épp az a tudatos szerzdi
intenci6 eredményezi, melynek megfeleléen a mi egésze az eddig kovetett poétikai elvek
meghaladasanak/elvetésének igényét szemlélteti. A miivészi egység eszerint épp ebben
a szétesO szerkezetben jon 1étre, amely egyben szervesen kotddik a német romantika
alkotasfilozofiai hagyomanyaihoz, s ezeknek a Hoffmann-intertextusokon keresztiili
becsatornazasaban, illetve az ujboli textualizalodassal egyiitt végbemend lebontasaban a
regényi sziizsé legfobb szervezd elve ismerhetd fel.

»...a Hoffmannal valé baratsagrol”?

Hoffmann irodalmi munkassaganak kdzvetlenil a haldla utdan nem annyira a sajat kultua-
rajaban, mint inkabb francia és orosz nyelvteriileten volt érezhetd hatasa (Kaiser, 1988.
180-188.). Miiveinek legnagyobb része a harmincas évek folyaman orosz forditasban is
napvilagot latott, s oridsi népszertiségnek orvendtek Oroszorszagban. Dosztojevszkij a
harmincas évek végén, tizenhét éves koraban olvasta eldszor a teljes Hoffmann-életmii-
vet (,,Elolvastam Hoffmann 6sszes miiveit, oroszul és németiil [vagyis a le nem forditott
Murr kandur-t]”; ,,Hoffmannrél beszélgettiink, akirél annyi sz esett koztiink, akinek
konyveit annyit bujtuk”, Dosztojevszkij, 1972. 376., 394.), amikorra az orosz hoffman-
nizmus elsé nagy hullima mar lecsengében volt, am éppen ez tette lehetéve, hogy telje-
sen 0nallo és sajatos viszonyt alakitson ki Hoffmannal — illetve rajta keresztiil a német
romantikaval is, amely attol kezdve a legkiilonfélébb miivészi inspiraciok forrasaként
szolgalt a szamara (Passage, 1954; Johns és Terry, 1983. 21-28.).

Korai irasai koziil a legismertebb, nyiltan hoffmannizalé mivei példaul a Szegény
emberekkel azonos évben, 1846-ban keletkezett A hasonmdas, majd 1847-ben A hadziasz-
szony, melyeket a kortars kritika sem hagyott sz6 nélkiil.> Mindez abbol a szempontbol
érthetd, hogy az orosz irodalmi izlés ekkorra jocskan meghaladta mar a Hoffmann-mesék
misztikus-fantasztikus vilagat, s kiillonosen a Holt lelkek megjelenése 6ta (1842) az efféle
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diskurzusok stilusetalonja a realizmus volt. Dosztojevszkij azonban ennek ellenére sem
szakitott a hoffmanni romantika eszméivel, jol latszik ez példaul az 1848-ban megjelent
Gydnge sziv Anselmust idéz6 kalligrafus hésén, vagy a Fehér éjszakdakon, melyben a
Hoffmann iranti irodalmi rajongés teljesen explicit részét képezi a szovegnek.

A szamiizetés évei utan, az idegen cenzura kikeriilése céljaval alapitott Vremja beve-
zetd szamaban megjelend harom Dosztojevszkij-irds mindegyike név szerint hivatkozik
Hoffmannra. Koéziilikk az Edgar Poe harom elbeszélése ciml tarca kiilon is a Hoffmann
iranti rajongas 6szinteségét bizonyitja:

,Hoffmann egyébirant mérhetetleniil felette all Poe-nak mint kolté. Hoffmannak
van eszménye, igaz, nem mindig pontosan koérvonalazott, de ebben az eszményben
tisztasag van, valodi, ¢szinte emberi szépség. [...] Micsoda igaz, érett humor, a
valdsag micsoda ereje, mekkora rosszmajisag, milyen tipusok és portrék, és mel-
lette — a szépség micsoda szomja, milyen fényld, tiszta eszmény!” (Dosztojevszkij,
1972.216-217.).

A lapinditd Pétervari latomdsok versben és prozaban cimii masik Dosztojevszkij-tarca,
mely leginkabb az ugyanitt publikaland6 0j regény elészavaként értelmezhetd (Fanger,
1963), s amelyben Dosztojevszkij egyben sajat irodalmi multjat idézi meg, maga is
rogton a romantika transzcendens-felfogasanak retrospektiv legitimizacidjaval indit.
A szoveg elején olvashatd Néva-parti latomas két okbol is déja vu-t kelthet, hisz egyfel6l
a kordbban emlitett Gydnge sziv cimti kisregény zarofejezetébdl valo szo szerinti atvétel,*
masrészt pedig maga is ugyanazt az imaginativ transzformaciot jeleniti meg, mint 4z
arany viragcserép Elba-parti vizidja:

A Névahoz érve megalltam egy percre, ¢s fiirkészo pillantast vetettem a folyora, a
kodbe veszd, fagyosan elmosddo tavolba, melyet hirtelen vérvordsre festett a kodos
latéhataron ellobbané alkony utolsé bibora. [...] A stirli levegd remegett a legki-
sebb nesztdl is, és [...] Ggy latszott, mintha Gj épiiletek tamadnanak a régiek folott,
Uj varos épiilne a levegbben...”

,,Osszerezzentem, és szivemet ebben a pillanatban mintha forrd véraram ontotte
volna el, mely hirtelen felforrésodott a hatalmas, de szamomra eladdig ismeretlen
érzés hevétdl.”

»-..mintha egy 1j, tokéletesen 1j vilagra sziilettem volna, [...] azt hiszem, ettdl a
perctdl kezd6dott 1étem...” (Dosztojevszkij, 1972. 203., 204.)

,,Kozvetleniil elétte a szépséges Elba hullamai csorgedeztek és zugtak, a tulparton
a kaprazatos Drezda merészen és biiszkén dofte fényes tornyait a kodfatyolos égbe,
mely alameriilt a virdgos mezdkre és frissen zoldelld erddkre és a mély alkonybol
csipkés taraju hegyek adtak hirt a messzi Csehhonrol.”

,»Ekkor minden tagjat mintha aramiités jarta volna at, benseje megremegett, [...]
keblét majd szétfeszitette a legmagasztosabb boldogsag és a legmélységesebb faj-
dalom eleddig soha nem ismert érzése.”

,,Ekkor megrezzent és megmoccant minden, akarha vidam élet pezsdiilt volna.”
(Hoffmann, 2013. 10., 14.)

A Pétervari latomasok tobb okbol is kedvelt témaja az irodalomelméleti vizsgalodasok-
nak. Egyrészt a fantasztikum szdvegbeli megjelenéseként, a hozza kapcsolodo szimbo-
likus jelentések és motivumok vonatkozasaban. Ebben a szovegében ,,Dosztojevszkij
egyfajta leltart készit elsd korszakardl, az 1840-es évek poétikai és szellemi hozadékarol,
[...] s a vizsgalt szovegrészben talalhaté szimbolumok — Néva, Pétervar, szoglet, fiist,
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g6z, alkonyat, az alkonypir utolso sugara,
fagy, ho, titok, félelem, szorongas, sévargas, -
slmodozas, dbrandozas, litomas stb. — az irs 4 aplemente vagy sziirkiilet
poetikajanak legjellemzsbb egyedi elemei”  (Ddmmerung) Az arany virag-
(Kovacs, 2007. 93.)..A masik ily?n ok, hogy cserép legfo”bb tortenetképzo
a Latpmasok maga is ,,peterva}rl szoveg”, s motivuma, mely U&llo'jdban
mint ilyen, az orosz irodalom tan legproduk- . odrich

tivabb kanonjanak kozismert darabja. Péter- maga is Friedrich von

var, a kaprazatok mitikus vérosa és a rola Hardenberg, azaz Novalis poéti-

52016 szoveg ,.egy mélyebb realitasszférat  Lgjcra (fogalmi eredetét tekintve

alkotnak, amelynek terében folytonosan az . . T
élet és a halal alaptémai jatszodnak le”, a pedig a bohmei misztikdra)>

halal legy6zéséhez és a megtjuldshoz, az visszavezethel6 szévegelem
orok ¢lethez vezeté ut idedja formalodik (Lovizer, 2019). A kifejezés alap-
(Toporov, 2003. 317.). Jjdt ado ddammern ige az alkonyi

A szoban forgd Hoffmann-referen- hainali f51h ik
ciat ezen szempontokkal egyiitt vizsgalva vagy hajnali felhomalyhoz

egyértelmilen azt az eredményt kapjuk, ROIOdG ‘sziirkiil” értelmezés mel-
hogy az alkotdva valas elsédleges feltéte- Jett haszncdlatos meég a ‘'mereng,

lének DosztOJF:yszklj ere’de’tlleg ugyfmrazt,a dbrdandozik, feldalomban van’
transzcendentalis beavatodast (a valosag és ol ssokb .
fantasztikum keveredésének megtapaszta- Jelenteserben is. Egyszerre

lasa) tartotta, amely a korai német romantika ~ vonatRozik tehdt a killvildagra,
hagyomanyaibol ismert. A textudlis parhu-  yalgmint a kiilvildgot esemény-

zamok emellett azt is jol mutatjak, hogy a ként dtle szubiektumra is- e
jellegzetesen dosztojevszkijinek mondott J 7

bazismetaforak majd mindegyike Hoffmann  feremili meg a motivum metafo-
poétikajabol eredeztethetd, illetve bizonyos  rikus stdtuszdt, melyet a korai

¢értelemben mindegyikiik eleve a vilagok  ,omantika szer=6i gvakran ki is

kozti atjarhatosagot szimbolizalo naple- . L )
mente motivumanak kisérdjegyeként azo- haszndltak barmiféle dtmeneti

nosithato. stadium, illetoleg az uin. ,koztes
A naplemente vagy sziirkiilet (Ddmme- letdllapot” jelolésere.

rung) Az arany viragcserép legfobb torté-
netképz6 motivuma, mely valdjaban maga is
Friedrich von Hardenberg, azaz Novalis poétikajara (fogalmi eredetét tekintve pedig a
boéhmei misztikara)® visszavezethetd szovegelem (Lovizer, 2019). A kifejezés alapjat ado
ddmmern ige az alkonyi vagy hajnali félhomalyhoz k6t6do ’sziirkiil’ értelmezés mellett
hasznalatos még a “mereng’, *adbrandozik’, ’félalomban van’ jelentésekben is. Egyszerre
vonatkozik tehat a kiilvilagra, valamint a kiilvilagot eseményként 4tél6 szubjektumra is;
ez teremti meg a motivum metaforikus statuszat, melyet a korai romantika szerz6i gyak-
ran ki is hasznaltak barmiféle atmeneti stadium, illetdleg az n. ,.koztes 1étallapot” jelo-
lésére. Fontos kiilonbség azonban, hogy mikdzben a novalisi sziirkiilet még leginkabb
a hajnali fényviszonyokhoz, s ezeken keresztiil az 1j ¢élet sziiletésének valodi, természet
ihlette metaforikdjahoz kotddik, a hoffmanni Ddmmerungokban ez az atvaltozas mar
az éjszakai sotétség bealltait megel6zd szinpompds naplementékhez, s rajtuk keresztiil
az emberi fantazia birodalmahoz rendelddik hozza. Dosztojevszkij eszerint eleve is ezt a
hoffmanni mintat vitte tovabb a negyvenes évek almodozo hdseivel, itt azonban fontos
kiilonbséget jelent, hogy mikdzben Hoffmannal a motivum még szorosan a tavaszhoz,
s az ¢él(ed)6 természet képeihez kapcsolddik hozza, addig Dosztojevszkijnél a sziirkiilet
legfobb kisérdjegye a fagyos, dermesztd hideg.

/7




Iskolakultara 2021/04

A Megalazottak... narrativajat motivalé Hoffmann-intertextusok
Az elhagyott haz (Das 6de Haus) és a fantasztikum hoffmanni felfogdsanak elvetése

Ugyanezzel a bazismetaforaval, s rajta keresztiil a romantika jol ismert mitopoéti-
kus hagyomanyaival taldlkozhatunk a Megalazottak... elsd jelenetében is, minthogy
a regényhds-elbeszéld, Ivan Petrovics, szintén a tér-idé kontinuum atjarhatésaganak
hagyomanyos hoffmanni kiiszobén, azaz napnyugtakor (,,3akat conmma”) jarja Pétervar
utcait. Tudjuk réla raadasul, hogy lazas beteg, ,,betegségben pedig rendszerint csalokak
az érzések” (Dosztojevszkij, 1983. 10.). Minden adott tehat ahhoz, hogy maris egy masik
Hoffmann-miiben, konkrétan Az elhagyott haz cimii novellaban taldlja magat az olvaso.
Ez a szdvegkapcsolat részben explicit modon jelolt: ,,az 6reg meg a kutyaja mintha
Hoffmann egyik, Gavarni illusztralta lapjarol 1épett volna le” (a francia nyelvii szoveg-
kiadas adatait 1d. az irodalmak ko6zott; Hoffmann, 1843), masfeldl az a furcsa koriil-
mény, hogy Miller kocsmaja konzekvensen Miller ,,cukraszddja”-ként (komauTepckas
Munnepa) szerepel a szovegben, szintén nyomra vezet.” A referencia valodisagat az
emlitett két szerepld, vagyis ,,az dreg meg a kutyaja” felbukkanasahoz k6t6d6 motivikus-
fabularis parhuzamok szintén igazoljak.

,---szinte foldbe gyokerezett a labam, és atbamultam az utca tals6 oldalara, mint-
egy megsejtve, hogy mindjart valami rendkiviili dolog torténik velem, s ebben a
percben megpillantottam a tiloldalon az 6regembert és a kutyajat. Jol emlékszem
ra, hogy valami szerfolott kellemetlen érzés szoritotta 0ssze a szivemet, s magam
sem tudtam megallapitani, miféle érzés ez.” (9-10.)

,---valahanyszor elhaladtam az elhagyott haz mellett, magam sem tudom, miért,
szinte foldbe gyokerezett a [abam, s mindjart egészen kiilonds gondolatokba meriil-
tem; nem, nem is meriltem, agyszolvan beléjiik gabalyodtam.”

,,Minddssze két ¢161ény tanyazik benne, egy 6soreg embergyiillé gondnok, meg
egy mogorva életunt kutya” (Hoffmann, 1996. 270., 265.)3

A két mi egyiitt-olvasasa sordn rogton feltiinik, hogy a Dosztojevszkij-szoveget szinte
dialogikus rautaltsdg fizi a novelldhoz, mar-mar azt az érzést keltve az olvasdban,
mintha az igy képz6dott intertextualis térben a hajdanvolt mester s a kétkedd tanitvany
beszélgetnének egymassal:

D: ,,Tavaly marcius huszonkettedikén este igen furcsa dolog esett meg velem.” (9.)

H: ,,.. kétségtelen, hogy a latszélagos furcsasdg magabol a csodalatosbdl sarjad,
csak sokszor nem latjuk a csodas torzset, amelybdl azok a furcsa agak hajtanak,
a maguk fura leveleivel és virdgaival egyiitt.” (263.)

D: ,Nem vagyok misztikus, el6érzetekre, sejtelmekre nem sokat adok, de mint
ahogy talan mindenkivel, velem is megesett mar olyasmi az életben, amit elég
nehéz megmagyarazni.” (10.)

H: ,,Hat nem hiszed el, hogy némelyeknek, akiket valami kiilonleges érzékkel latott

el a Természet, megadatott, hogy felismerjék, sot [...] megsejtsék életiink cso-
dait?” (261.)
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D: ,,Mi k6zom hozza? [...] Mire jo ez a semmiségekbdl tamado olcsd izgalom
[...], amely zavarja az életemet és a tisztanlatdsomat, amit mar meg is jegyzett
egy ¢les elméji kritikus legutobbi elbeszélésem felhdborodott boncolgatasa
kozben.” (13.)

Ariffaterre-i tedria szerint a narrativa intertextusa a ,,fikcio tudattalanjanak™ szerepét tolti
be, melyet az olvaso azért fedezhet fel, mert maga a narrativa tartalmaz olyan kulcsokat,
melyek visszavezetnek hozza. Az igy felfedett intertextus hozhatja mozgasba aztan az
adott szovegen beliill azokat szubtextusokat, melyek mnemonikus funkcidjuk szerint tjra-
¢lesztik a narrativa bizonyos pontjait, amik fol6tt a linearis olvasat egyébként elsiklik.
A szimbolikus szubtextus eszerint ,,altalaban a f6 narrativ vonal mentén fesziil kiilon-
allo, egymast kovetd valtozatokban. [...] A torténet, amelyet elmond, a targy, amelyet
leir, szimbolikusan és metanyelvien a regényre, mint egészre, és né¢hany szempontbdl a
lényegére utal.” (Riffaterre, 1998. 61-62.)

A hobortos, abrandozo 1¢lek parddidja Dosztojevszkijnél nyilvanvaldan Aljosa, ,,az
orok gyermek” figuraja. Az 6 alakja koré szovodo szimbolikus szubtextusokat elsdsor-
ban szintén a kdzismert Hoffmann-intertextus, azaz Az arany virdgeserép Anselmusahoz
vald hasonldosag aktivizalja. Az Aljosahoz kapcsolt, s a szovegében allanddan ismétlodo
gyermeki jelzok (,,mint egy gyermek”, ,,gyermeki vidamsag”, ,,gyermekes nyiltsag”,
»gyermekes kétségbeesés” stb.) explicit utalasként szolgalnak Hoffmann ,,gyermeki
koltéi lelkiilet” fogalmara (Hoffmann, 2013, 77), mely valdjadban szintén Novalistol
(,,kindisches Gemiit”), illetve végsd soron Schillertdl eredeztethetd. Ez a metafora a
korai romantika azon tételén alapszik, mely a gyermeket mint természeti-egész 1ényt
hatarozza meg. Emiatt képes a gyermeklelkii kolté egységében érzékelni az 6t koriilvevd
természetet, s feltarni annak legbensdbb Iényegét (Schiller, 1993). Mindez amiatt fontos,
mert eredetileg 6: a ,,gyermeki 1élek” volna a romantikus fejlédésregény hoése; ahogyan
példaul Novalis meseregényének cimszerepldje, Heinrich von Ofterdingen maradékta-
lanul be is t6lti ebbéli misztikus-fantasztikus szerepét. A Hoffmann-hdsok ellenben mar
sokkal inkabb az eredeti idea ironikusan megjelenitett karikatarai (mesehdsok); koztiik is
els6ként Anselmus, akinek — mint tudjuk — tavolrél sem sajat tehetsége és/vagy kitartasa
folytan, csupan a lindhorsti magianak kdszonhetden (kristalypalackban valo megtisztu-
las) sikeril atjutnia Atlantiszba.

A Megalazottak... cselekményében ez a fajta magnetizmus mar nem jatszik szere-
pet: Aljosa alakja szdnalmasan nevetséges és teljesen cselekvéképtelen figura marad
végig az elbeszélés soran — némely megnyilvanulasa raadasul meglehetésen gunyo-
ros Hoffmann-alltiziokat rejt.” Vele 4ll bizonyos oppozicioban a fiktiv elbeszéld, Ivan
Petrovics alakja, aki viszont épp ugyanezt: az almodozas/fantazialas képességét veszitette
el, s ennek koszonhetden lassan ir6i tehetsége is odavész. A hoffmanni poétika, illetve
Az elhagyott haz szlizsés kompozicidja eszerint épp annak a fantasztikumabrazoldsnak
adja adekvat mintdjat, amely itt, a Megalazottak... regényvilagaban mar nem érvénye-
siilhet. A tovabbi textualis parhuzamok mellett ugyanezt jelzi a regényi sziizsében fontos
szerephez jutd hatos szamjegy is, melynek valodi, misztikus jelentéségére a legutobbi
Hoffmann-idézet tovabb-olvasasaval szintén magyarazatot kaphatunk:

»--- en ugy képzelem, hogy az ilyen latnoki képességgel biro, a csodakat is latni
tud6é emberek valamiképpen olyanok lehetnek, mint a denevérek; a denevérekben
ugyanis [...] mikddik egy igen fejlett hatodik érzék, s ez a hatodik csalafinta
moddon nemcsak, hogy egymaga elintéz mindent a tobbi helyett, de a tetejébe még
sokkal tobbre is jut, mint az dsszes tobbi érzék egyiittvéve.” (262.)
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Eszerint a Megalazottak... sziizséje nagyon is okkal jatszik ra a hatos szam misztikajara,
méghozza éppen az dreg Smith haldlaval felvezetett titokregény vonatkozasaban. Nelli
példaul a torténet hatodik ¢éjszakdjan jelenik meg eldszor, és ,,a Hatodik soron” lakik;
Smith lakésaért, ahova a f6hds rogton az dreg haldla utan atkoltozik, szintén ,.hat rubel
jar havonta”, Nelli anyja épp hat hete halott, mikor Maszlobojev és Ivan ratalalnak a kis-
lanyra, késébb pedig Maszlobojev is a ,hatrubeles kinai tea” kortyolgatasa kdzben fedi
majd fel Ivannak a Smith csalad ,,igaz torténetét” — a harmadik rész hatodik fejezetében
stb. Az is ugyanilyen jol lathaté viszont, hogy maga a fiktiv elbeszéld, Ivan Petrovics
mégsem rendelkezik az emlitett hatodik, sem semmilyen mas érzékkel, ami a jelek
dekddolasaban segithetné; azaz, romantikus értelemben véve, eleve sem alkalmas arra,
hogy irova valhasson.!? A tanulmany a tovabbiakban azt fejtegeti, miképpen hordozza ez
a torténeti szal a regény metaforikus jelentésének kvintesszenciajat, illetve miként valik
ez eggyée az elbeszeld fohds életének és/vagy alkotoi kudarcanak torténetével is (vo. a mi
eredeti alcimével: Egy sikeriiletlen irodalmar feljegyzései).

Az arany virdgeserép (Der goldne Topf) és a hoffimanni alkotasmitosz lebontdsa

A mi ars poetikus jelentése természetesen szintén az annak megalkotdsa soran iréva
vald f6hés, Ivan Petrovics alakjahoz kotédik szorosan, kinek megformalasakor Doszto-
jevszkij jol felismerhetd autobiografikus elemeket is felhasznalt. Emiatt érdemes tehat
Ujbol visszanyulnunk Az arany virdgcseréphez, amely valdjaban maga is a hoffmanni
alkotasmitosz meseparodiaként valdé megjelenitése (Mayer, 2000; Orosz, 2007), s ennek
megfelelden szintén szép szamban tartalmaz valds életrajzi elemeket. Részben ugyanez
magyarazza a szakirodalom megosztottsagat a mtiértelmezés tekintetében, hiszen azok
az elemzések, melyek Anselmust tekintik féhésnek, altalaban a romantikus kolté fejlo-
déstorténeteként olvassdk a miivet (Schmidt, 2006). Am ha Anselmus helyett a fiktiv
elbeszéldt helyezziik eldtérbe, konnyen belathatd, hogy a romantikus értelemben vett
Bildungsromanrol Az arany virdgcserép valdjdban miivészi kivitelti karikatarat fest
(Lubkoll és Neumayer, 2015. 28.). F6hdse alakjaban Hoffmann igy épp a korai romanti-
kara jellemz6 idealizmust, a misztikus-szinkretista rajongast, az ezekhez rendelt nyelv-
hasznalatot, s azt a patetikus, 1idvozit6 episztemologiat figurazza ki, melynek szellemé-
ben példaul Novalis meséi is megfogantak (Valastyan, 2006; Tanczos, 2014).

Az arany viragcseréphez fiiz6d6 textualis parhuzam vizsgalatanak létjogosultsa-
gat szintén aladtdmasztja, hogy a Megaldzottak... narrativ strukturdja Az arany virag-
cserép mintajat koveti, s szimbolikus értelemben ugyanarra a harom szovegrétegre
bonthato. Az elbeszélés kozvetleniil adott targya eszerint a szerelmi torténet, melynek
harom féhdse Aljosa, Natasa és Katya. Ennek eloképét talalhatjuk meg az Anselmus—
Serpentina—Veronika szerelmi haromszogben, amely egyébként maga is a megfeleld
novalisi mintat koveti (Heinrich—-Mathilde—Veronica). A legfobb kiilonbség természete-
sen abbdl adddik, hogy mikoézben Novalis és Hoffmann miiveiben az igaz szerelem végiil
abszolut gy6zelmet arat, s altala a szerelmesek 1j életre lelnek, addig a Megaldzottak...
torténetének minden egyes szerelmi haromszdge épp az idea megvaldsulasanak Iehetet-
lenségét bizonyitja.

Novalis szerint a tiszta, érzékeken tili szerelem érzése nem evilagbol ered, ezért az
ilyen szerelemben valo lelki egyesiilés megadhatja a magasabb igazsag felismerését, és
utat nyit a transzcendens felé. Ez a novalisi gondolat nyilvanvaldan a vilagokon ativeld,
eszményi szerelem dantei motivumanak ,,romantikus 0jjaélesztése”. Mathilde nevével
Novalis vélhetdleg szandékosan is az Isteni szinjaték Matildajara utal, aki Beatrice evilagi
eléképekent, a Foldi Paradicsomban valik Dante kisérdjévé, s megmeriti 6t a Léthe és az
Eunoé folydkban, hogy a kolté bebocsatast nyerhessen a Mennyei Paradicsomba (Purg.
33. 142-145.). Az Ofterdingenben ugyanezzel a megtisztulas-szimbolummal jelenitédik
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meg a vilagok kozti atlépés (Ubergang).
A romantika miivészetfilozofidja szerint az
igaz szerelem tehat a transzcendens birodal-
manak kozvetitdé médiuma, mely a hiiséges
szerelmest sajat magasabb létformajanak
elérésére 0sztonzi, egyben pedig maga is az
igy értett miialkotas ihletforrasa (Horvath,
2013). Anselmus szintén ezzel az eszményi
szerelemmel, vagyis Serpentinaval talalko-
zik a mar emlitett Elba-parti naplementében,
s neki kdszonhetden sejti meg egy magasabb
vilag létezését.

Ez a szerelem azonban a Dosztojevszkij-
regény vilagaban, illetve a regénybeli Péter-
var vilagaban egyszeriien nem létezik. Ivan
épp ennek a ,hidnyat” tapasztalja meg
Natasa hiitlenségében, akit6l a torténet vége
felé elhangzik majd maga a tételmondat is
(s»nincs is a foldon olyan szerelem, hogy
mind a ketten egyforman szeressék egy-
mast”, 344.). Ez az allitds szintén egyértelmii
szemantikai oppoziciot képez az elébb leirt,
romantikus szerelem-felfogas Novalisnal
olvashato eredetijével (,,Két ember egymast
ennyire még sohasem szerette!”: Novalis,
1985. 100.), melynek regénybeli parodiaja-
ként a Smith lany és a regény idejében rég
halott Henrich Maszlobojev altal elmesélt
torténete szolgal.l!

A narraci6 masodik rétege, a titokre-
gény, azaz Nelli és a Smith csalad kalva-
ridja, metaforikus értelemben szintén meg-
feleltethetd a Hoffmann-, s rajta keresztiil
a Novalis-mi intradiegétikus narracioival,
azaz az Atlantisz-mitosz egy-egy sajatosan

Novalis szerint a tiszta, érzéke-
ken tili szerelem érzése nem
evildgbol ered, ezért az ilyen

szerelemben valo lelki egyestilés

megadhatja a magasabb igaz-
sdg felismerését, és utat nyit a
transzcendens felé. Ez a
novalisi gondolat nyilvdanva-
loan a vildgokon dtivelo, eszmé-
nyi szerelem dantei motivumd-
nak ,romantikus tijjdaélesztése”.

Mathilde nevével Novalis vélhe-
t6leg szdndekosan is az Isteni

szinjatek Matilddjdra utal, aki

Beatrice evildgi eloképekeént, a

Féldi Paradicsomban vdlik
Dante kisérdjéve, s megmeriti Ot

a Léthe és az Eunoé folyokban,

hogy a kolto bebocsdtdst nyer-

hessen a Mennyei Paradi-
csomba (Purg. 33. 142-145.).

Az Ofterdingenben ugyanezzel
a megtisztuldas-szimbolummal

Jelenitodik meg a vildgok kozti

atlepés (Ubergang).

romantikus atdolgozasaval. Ahogy errél a Ddmmerung-motivum kapcsan korabban mar
sz6 esett, Atlantisz csodalatos vilaga Az arany viragcserép elso sziirkiiletében nyilatkozik
meg Anselmus szamara. Ekkor, a Serpentina irant fellobbant szerelem hatasara hirtelen
maga is hallani és érteni véli a bodzabokor, az esti szelld vagy épp a napsugarak hang-
jat, csakugy, mint a virdgok illatdnak énekét (natura loquitur). Ez a leiras tokéletesen
megfelel Novalis Aranykor-fogalmanak, mely az ,,6sharmonia” allapotat jelenti, mikor
a szavak 1géz0 ereje még egyarant ismert volt a természet €16 €s élettelen elemei el6tt
(Novalis, 2014; Pedersen, 2015). Ennek a valaha 1étezett Foldi Aranykornak emlékképe
az Ofterdingen els6, Hérodotosz nyoman keletkezett meséjében, Arion torténetén keresz-
tiil jelenik meg eldszor, mig a harmadik fejezet Atlantisz-meséje mar a koltove valas alle-
goridjaként értelmezhetd. A novalisi Atlantisz tehat az eredeti mitologéma ujrasziizsési-
tett, utopikus jelentéstartalommal mesévé bovitett valtozata, mely a Novalisra jellemz6
triadikus felépitést koveti (harmonia — harmonia felbomlasa — harmonia helyreéllitasa)
(Orosz, 2007b). Ugyanez az Aranykor, illetve maga Atlantisz a regény egyre magasabb
szinteken ismétlddé cselekménysorozatanak betetdzésével, a torténet soran koltové
valé Heinrich koltészetének vardzsabol teremtddott volna ujja. Ennek a klingsohri mese
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biblikus vilaga az északi mitologiaval és Jakob Bohme misztikdjaval fonodik Ossze.
Atlantisz utopikus fikciojaban a novalisi poézis igy valoban a vilag elveszett, harmonikus
allapotat allitja helyre (ezzel mintegy az emberiség kulturalis fejlddésének is torténeti-
filozofiai foglalatat adva) (Orosz, 2007a).

Hoffmann Atlantisza nem csupan strukturalis, de funkcionalis értelemben is egész
masfajta szerephez jut, minthogy a béhmei teremtésszemlélet és Ujjasziiletés-tan egyiit-
tes, mesei parodisztikus atirataban, egy a valdsagtol fiiggetlen fantaziabirodalomként
szemantizalodik 0jja. Hoffmann tehdt nem csak a korai romantika ,,4j Aranykor-ideajat”
kérddjelezi meg, hanem annak barmiféle kdzvetitd eszkoz altali megvalosithatosagat is.

Ez a fajta szkeptikus-ironikus szemléletmod a Megaldazottak...-ban mar egyértelmi
tagadasba fordul. A Smith lany elcsabitasaval kibillentett harmonia helyreallitasara
ennek megfelelden eleve nincs semmi remény; épp ezt jeleniti meg az dreg Smith,
illetve Azorka ("Hajnal’) halala rogton a regény kezdetén. Bohme els6 és legismertebb
konyvének cime: Aurora oder Morgenrite im Aufgang (1605), emiatt a hajnalpir tobb,
a Goethe-korban keletkezett irodalmi miiben is jol azonosithatéan a bohmei misztika,
illetve a spiritualis értelemben vett Ujjasziiletés metaforajaként szerepel. Azorka halala-
nak misztikus-szimbolikus jelentése eszerint éppen az, hogy nem maradt a feltiamadasnak
semmilyen valddi lehetdsége; a hajdanvolt Aranykor barmiféle helyreallitasa kudarcba
fulladt voltaképp mar azeldtt, hogy Ivan egyaltalan kilépett volna az utcara ,,tavaly mar-
cius huszonkettedikén”. Noha az in medias res regénykezdet ezt részint elfedi, de Natasa
hiitlensége mar jo félévvel az dreg Smith haldla elétt bekdvetkezett, Ivan pedig azaltal
vesztette el korabbi hitét és képességét arra, hogy barmiféle hds szerepet télthessen be —
akar a Natasahoz kapcsolddva valdban zajlo szerelmi torténetben, akar a Nelli alakjahoz
kotédoé metaforikus torténeti sikon. Ez a fajta impotencia a szoveg szimbolikus jelentés-
rétegébe szintén eleve kodolt; hiszen a Néva-parti naplemente fagyos hidege pontosan
ugy értelmezhetd, mint a féhds belsd vilaganak, ,.halott szivé”’-nek térbeli megjelenitését
szolgalo alakzat. Az elbeszéld fohds haromszor is ugyanezzel a kifejezéssel azonositja
sajat érzelmi allapotat a narracié szovegében:

,»lgen, csaknem pontosan egy évre ra! Egy derlis szeptemberi napon estefelé bete-
gen mentem el az dregekhez, dermedt volt a szivem [,,c 3amMupanuem B aymie”
— ’meghalt a lelkem’], és szinte djultan rogytam le a székre, tigyhogy Ok is meg-
ijedtek, amikor ram néztek.” (40.)

,Megdermedt a szivem. [,,Cepaue ymano Bo mue” — ’leesett bennem a sziv’] Erez-
tem ¢én ezt, mar amikor hozzajuk mentem; talan mar joval régebben is koddsen
felrémlett nekem; most azonban villamcsapasként értek szavai.” (46.)

,,Egész boldogsagom odalett ebben a percben, életem kettétdrt. Fajdalmasan érez-
tem ezt... [...] Gondolataim megdermedtek [,,Msrcm Mon MmepTBenn” — a gondo-
lataim meghaltak’], a ldbam rogyadozott...” (62.)

Ivan eszerint hidba sétalgat a Mennybemenetel sugartton (feltehetdleg ujabb szandékos
utalasként Az arany viragcserépre, melynek fohdse Mennybemenetel innepén teszi
nagyjabol ugyanezt), s hiaba pillantja meg ott az dreg Smith kisérteties alakjat is: élette-
len szive eleve lehetetlenné tesz barmiféle spiritudlis atalakulast. Ugyanezt a mindséget
hordozza magaban a Petrovics (Péter: ’kdszikla’) név szemantikdja, amely egyben a
halalt hozo, blinés varos, Pétervar metaforikus jelentéskomplexumahoz (,,holt kévek
varosa”) is eleve hozza van rendelve:

,Tovabbra is nagy regényemen dolgoztam; a munka azonban ismét kisiklott
kezembdl; massal volt tele a fejem... Eldobtam a tollat, és az ablakhoz telepedtem.
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Alkonyodott, s bennem egyre nott a
banat. Sulyos gondolatok zaklattak.
Folyton az jart az eszemben, hogy
Pétervarott végiil is elpusztulok. Koze-
ledett a tavasz; magamhoz térnék, gon-
doltam, ha kiszabadulnék Isten szabad
levegdjére, ha beszivnam a friss mezék
¢és erdok illatat; oly rég nem lattam
ilyesmit!... [...] Akkor még almodoz-
tam errdl, s reménykedtem a feltdma-
dasban.” (62-63.)

A korai német romantika tanitd-
sain alapulo eszteétikai-filozofiai
rendszer, melyet Hoffmann még
csupdn ironikusan kezelt, a
Megaldzottak...-ban jol ldtha-
toan teljesen széthullik, illetve
lebontdsra kertil a szeplotelen
Jogantatds mitologemdijdra
éptilo romantikus fejlodésre-
geny-séma is, mely Novalis és
Hoffmann poétikdjdanak még
egyardnt szildrd fogalmi keretet
biztositott. A romantikus miivész
megsziiletésenek elsé lepcsofoka
a romantikus hagyomdnyok sze-
] rint az a beavatodds (a transz-
cendens valosag megtapaszta-
ldasa), melynek dtélését — ahogy
errol korabban mdr szintén szo

Ebben a leirasban jol érezhetden ugyanaz
a novalisi Arkadia-toposz jelenitédik meg,
amelyrdl kordbban mar sz6 esett, s amely a
Natasaval kozosen eltdltott vidam gyermek-
korra vald visszaemlékezés kapcsan masutt
is megjelenik a szovegben — épp az imént
targyalt, Pétervarhoz kotédé motivumokkal
alkotott szemantikai oppozicidban:

,O, kedves gyermekkorom! [...
Milyen ragyog6, mennyire nem péter-
vari nap jart akkor az égen, s milyen
élénken, vidaman vert a kis sziviink.
Akkor erddk és mezok vettek koriil,

nem pedig holt kdvek halmaza, mint
most. [...] Gyonyoriiséges aranyido!
El6szor mutatkozott nekiink az élet rej-
telmesen és csabiton, s oly édes volt
ismerkedni vele. Akkor minden bokor-
ban, minden faban mintha még valaki
lakott volna, valami titokzatos, isme-

eselt — az igaz szerelem érzése
(a noi principium megjelenése)
teszi lehetévé. Novalisndil ez ter-
mészetesen maga a kék virdg,
Anselmusa szdamdra pedig a
vardazslatosan kék szempar.

retlen 1ény; a mesevilag Osszeolvadt a
valdsaggal...” (21.)

Ez tehat az az idill, amely a Megaldzottak...-ban végérvényesen elveszett, s a torténet
elérehaladasaval voltaképp ugyanez valik fokozatosan nyilvanvalova. A Nellivel vald
taldlkozas szintén nem segithet, noha a kislany motivikus funkciojat nevének szemanti-
kaja teljesen egyértelmiien jelzi — Jelena: *napfény’—, az eltévedt kis napsugar mar nem
képes meglagyitani a kévé valt szivet.!?

A korai német romantika tanitasain alapuld esztétikai-filozofiai rendszer, melyet
Hoffmann még csupan ironikusan kezelt, a Megaldzottak...-ban jol lathatoéan teljesen
széthullik, illetve lebontasra keriil a szepl6telen fogantatds mitologémajara €épiilé roman-
tikus fejlédésregény-séma is, mely Novalis ¢s Hoffmann poétikajanak még egyarant szi-
lard fogalmi keretet biztositott. A romantikus miivész megsziiletésének elsé 1épcséfoka a
romantikus hagyomanyok szerint az a beavatddas (a transzcendens valdsag megtapasz-
talasa), melynek atélését — ahogy errél korabban mar szintén sz6 esett — az igaz szerelem
érzése (a noi principium megjelenése) teszi lehetdvé. Novalisnal ez természetesen maga
a kék virdg, Anselmusa szdmara pedig a varazslatosan kék szempar. Az igy megsejtett
magasabb igazsag valodi megértésében, illetve az 1j vilagban vald uj élethez sziikséges
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felkésziilésben a tanito/mester (férfi principium) segiti a f6hdést. Novalis regényében ez
a koltéfejedelem Klingsohr motivikus szerepe, Az arany virdagcserép torténetében pedig
Lindhorst kiralyi titkos tanacsos/alkimista magus latja el ugyanezt a feladatot. Mindezek
utan, amennyiben a jelolt a megfeleld probakat kiallja, s szerelmében allhatatos marad,
elnyerheti szive valasztottjat. A szerelmesek egyesiilésével sziiletik meg aztan maga a
poézis; melynek szimboluma Novalisnal Astralis éteri Iénye, Hoffmannal pedig a szerel-
mesek Atlantiszba valo atjutasa jelképezi ugyanezt.

A Megalazottak...-ban ez a rendszer helyrehozhatatlanul 6sszekuszalodik. Natasa kék
szemében eleve nem az a mennyei szerelem fénylik, amely Ivant hiven tudna tamogatni
az el6tte allé uton. Nem véletlen, hogy az elbesz¢ld f6hos irdi tevékenysége a regény ele-
jét6l fogva az 6reg Smithhez (az 6 otthonaban talal maganak az irashoz megfeleld helyet),
illetve Nelli alakjahoz (ihletforras, torténetek kozti 6sszekotd kapocs: ,,Megrezzentem.
Egész regény bontakozott ki hirtelen képzeletemben.”, 195.) kotodik. Ennek ellenére
tanitomestere végiil mégiscsak a gatlastalan Valkovszkij herceg lesz: ,,Az erényrodl,
kedves tanitvanyom (engedje meg, hogy igy becézzem: ki tudja, talan javara valik az
oktatasom) [...] Tehat, kedves tanitvanyom, az erényrdl mar megmondtam: minél eré-
nyesebb az erény, annal tobb benne az 6nzés.” (293.) A herceg amellett, hogy masok
szenvedése neki 6szinte mulatsagot jelent, gatlastalanul vallal részt az események alaki-
tasaban is, s az Ihmenyev elleni per mellett mindent megtesz azért is, hogy fiat a szamara
megfeleld6 mddon hazasithassa ki. Nevének szemantikaja ennek tokéletesen megfelel;
hiszen egyrészt maga is a biinds varos metaforikus értelmezési koréhez tartozik (Pjotr »»
Petrus, 'kdszikla’), ,,(al)tanitéi mindségében” pedig a juhakolban gardzdalkodo farkas
(Valkovszkij »» volk, *farkas’) evangéliumi toposzat idézi fel (v6.: Jan 10, 7-16).13

Az oreg Smith alakja részben szintén a bibliai referencia segitségével értelmezhetd.
Jeremias proféta a megromlott Jeruzsalem pusztulasat és tidvosségének igéretét ugyan-
ugy megjovenddlte, mint ahogy Ivan (*az igéret f6ldje’) Petrovics (készikla’) nevében
is mindkét jelentés eleve adott. Csakhogy az oreg alakja sokkal inkabb a Siralmak Jere-
miasat, s a hitét vesztett, a proféta-szereppel meghasonlott ember végsdé lemondottsagat
idézi fel. Ebben a vonatkozasban Azorka halala (vagyis a hajnal megsemmisiilése) szin-
tén a sajat jovendoleseibe vetett hit elvesztésének lehet szimbolikus megjelenitbje (v0.:
»Az Ur kegyelmessége az, hogy még nincsen végiink; mivel nem fogyatkozik el az 6
irgalmassaga! Minden reggel meg-megujul; nagy a te hiiséged!” (Sir 3, 22-23)). Smith
mozdulatlansaga, mozdulatlan tekintete, mozdulatlan arca sajat biinével (biiszkeség,
makacssag, vo.: ,,a megkeményedés elveszt™) van dsszefliggésben, mely épp a jeremiasi
jovendolés korabbi intéseit hagyja figyelmen kiviil: ,,Nosza térjetek meg, kiki a maga
gonosz Uitarol és jobbitsatok meg ttaitokat és cselekedeteiteket! Ok pedig azt mondjak:
Hagyd el! Mert mi a magunk gondolatai utdn megyiink és mindnyajan a mi gonosz
sziviink hamissagat cselekessziik.” (Jer 18, 11-12: — v6.: ,,minél erényesebb az erény,
annal tobb benne az 6nzés”) Ivan, sajat szivének dermedtsége folytan, maga sem tud
megbocsatani Natasanak, hidba kéri téle Nelli, hogy haldla utan vegye majd el feleségiil.
Ugy tiinik tehat, metaforikus értelemben véve az dreg Smith valoban — Lindhorsthoz
hasonlo — kulcsfiguraja lehetett volna az egész regénynek. Ezt tdmasztja ala a Smith
név szemantikaja is, mely a német Schmied-en keresztiil egészen a gorog szmiléig vezet
vissza (opiAn, ’faragokés, vésd) (Kluge, 1899. 347.), s amelynek mestereként ¢ talan
sikerrel vallalkozhatott volna Ivan kévé dermedt szivének miivészi megmunkalasara (vo.

s
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A Murr kandur életszemlélete (Lebens-Ansichten des Katers Murr)
és az ironia cinizmussa valtozdsa

A romantika alkotasfilozofidjanak fentebb néhany részletében is leirt, teljes megtagadasa
jelentds hatassal volt az alakformalas gyakorlatara is. Ezzel az 0j regénydiskurzussal
egylitt sziiletik meg ugyanis az az originalisan dosztojevszkiji, ,,cinikus héstipus”,
mely hosszt ideig szerepldje marad az iré6 nagyregényeinek. Valkovszkij herceg az
¢letmt elsd idedt hordoz6 alakja, mely a bahtyini dialogikus értelemben véve a Biin és
biinhédés Szvidrigaljovjdban teljesedik majd ki el6szor (Bahtyin, 2001). A cinikus hos
attriblituma a regényben az alarc, a ,,masnak latszik, mint ami” félelmet kelté érzése.
Az Alekszandrovics név szemantikaja (gor. alexo *véd, megvéd’ és aner/andros *férfi”)
maga is az alarc viselésével allithato metaforikus kapcsolatba, mely épp a(z id6 eldtti)
felismerhet6ségtol védi viseldjét.

Ez a fajta sotét ambivalencia, mikor a kivételes kiilsé szé€pség mogott valami rejtett
gonoszsag lakozik, szintén sajatos jellemzdéje Hoffmann irdsainak, melyek kozil leg-
inkabb relevansnak ez esetben a Murr kandur életszemlélete, illetve az ott megismert
princ Hektor alakja tiinhet (Passage, 1954. 124-125.). Elragadé megjelenése és kiilso
szépsége mogott valdjaban mindkét hercegben veszélyes szornyeteg lakozik; Hektor sze-
mébol egy vérszomjas baziliszkusz pillantasai szikraznak, Valkovszkij neve pedig eleve
is a vérengzd farkas metafordja. Az alakok nyelvi megjelenitése kozt fennallé markans
hasonldsag a szovegek Osszevetésével szintén jol lathato.

»Arcanak barnas arnyalat(, szabalyos ovalja, remek fogai, szépen ivelt, keskeny kis
szaja, kissé hosszl, egyenes orra, magas homloka, melyen még egyetlen ranc sem
latszott, elég nagy, sziirke szeme — mindez valdsagos szépséget alkotott, s mégsem
tett kellemes hatéast. Ez az arc éppen azzal taszitott, hogy kifejezése mintha nem a
sajatja lett volna, hanem mindig mesterkélt, kieszelt, kolcsonzott, s az emberben az
a vak meggy6z6dés tamadt: sohasem fogja latni az igazi arcat. Jobban szemiigyre
véve azt gyanitotta az ember, hogy az 6rok maszk alatt gonoszsag, ravaszsag és
szerfelett nagy onzés rejlik.” (119.)

»Nem sok idébe telt, s belépett Hektor herceg, ragyogd diszegyenruhdban; szép
volt, erds, bliszke, mint a messzelovo fiatal isten.”

,,Van valami szornyii ebben a fiatal hercegben, le sem tudom irni neked, mi zajlott
le a szivemben, amikor ram nézett. SOtét, ijesztd szemébdl gyilkos villam cikazott
ram, s ettdl, én szegény, szinte megsemmisiiltem. [...] Beszélik, hogy a bazilisz-
kuszok pillantasa, ez a mérges tlizlang, egy masodperc alatt 61, ha az ember rajuk
merészel nézni. A princ olyan, mint ez a fenyegetd szornyeteg.” (Hoffmann, 1978.
382.,191.)

Azaltal, hogy a regényi sziizsében Lindhorst motivikus szerepét Valkovszkij herceg
kapja meg, Dosztojevszkij ténylegesen is hatat fordit annak az ironianak, amit Hoffmann
alapvetden egyfajta kérdezd viszony létesitésére hasznalt fel a romantikus idedkkal
szemben, mintegy ezaltal is folyamatosan a miivészi Onsajnalat lekiizdési lehetdségeit
kutatva. Ezzel szemben a Megaldzottak...-ban megjelend 0j eszme, a cinizmus, mar
teljességgel kozombos az értékek irant, s megvetden giinyol minden olyan (felesleges)
emberi szenvedést, amit valamely ,,magasabb” eszme iranti onfelaldozas okoz. Ez a
szemléletbeli kiilonbség nyiltan is megjelenik a miiben Valkovszkij nagymonolégjan
keresztiil, mely az emberi eg6t minden mas érték folé helyezi.'*
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Osszegzés

Az eddig leirtak alapjan megallapithato, hogy a Megaldzottak... igen erésen kotddik
Hoffmann poétikdjahoz, illetve, rajta keresztiil a német romantika idealisztikus alko-
tasfilozofiai nézeteihez. Ezeknek a regényi sziizsében tételesen végigvitt ujraértelmezése
(lebontasa, parddiaja) nyoman az a romantikus Dosztojevszkij-hds, aki a negyvenes
évek kisregényeiben eszmei tisztasaga miatt még tragikus sorsaval is szimpatiat keltett,
mostanra végleg meghasonlott dnmagéval, s szdnalmasan tehetetlen, passziv résztve-
vojéveé valt csupan a sajat maga altal (!) elmondott torténetnek (Fanger, 1954). Ennek
felel meg a sziizsében az a koriilmény, hogy Ivan nem csupan viszonozni, de megérteni
sem képes Nelli iranta érzett, 6szinte szerelmét; am a lany haldla (mely szimbolikus
értelemben az igaz szerelemben valo ,,anselmusi Gjjasziiletés” lehetdségének elvesztésé-
vel egyenértékil) utdn mégis éra gondolva irja meg a regényt — sajat halala elétt (amely
pedig Az arany virdgcserép narratoranak példaja, vagyis az alkotasban vald 1jjasziiletés
minden tovabbi lehetdsége eldl zarja el az utat).

Fiktiv elbeszéldje alakjaban Dosztojevszkij tehat végleg hatat fordit annak a korabbi
ir6i gyakorlatnak, melyet — habar a romantika esztétikai elveinek érvényesitésével —
mégiscsak valami sajat elképzelés szerinti, patoszos tokéletesség hiabavalo keresése
taplalt. Nem véletlen, hogy ugyanezzel a fordulattal veheti kezdetét annak az ,,evangé-
liumi poétikanak™ a kidolgozasa is, melynek legfobb imperativusza mar itt is elhangzik
(,,szeressétek felebarataitokat és bocsassatok meg a sérelmeket”, 366.), s amely a krisz-
tusi kegyelemben valo megtisztulas és ujjasziiletés lehetdségét (vo. Uj-Jeruzsalem) a
foszerepld személyes ttjaként majd a Biin és biinhddésben teljesiti ki.
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Jegyzetek

! Szimbolikus szubtextusok alatt egy olyan hermeneutikus modellt értve, melyet a megfeleld intertextusok hoz-
nak miikédésbe az adott szovegen beliil, s amely azaltal, hogy mindeniitt ugyanazt a szimbolizmust kozvetiti,
a kozvetleniil adott diskurzust egy vele egyszerre jelen 1évé masikba forditja 4t (Riffaterre, 1998).

2 Részlet a Fehér éjszakdkbol: ,,... a mi dlmodozonk, 6 a foszerepldje ennek a képnek [...] Azt kérdezi talan,
Nasztyenka, hogy mir6l abrandozik? [...] Hat mindenrdl... a koltd szerepérdl, akit kezdetben nem akartak
elismerni, aztdn megkoszoruztak; a Hoffmannal val6 baratsagrol...” (Dosztojevszkij, 1973. 451.)

3 Ld. Belinszkij kritikajat: ,,Dosztojevszkij 4 haziasszony cimli miive maga a borzalom! Nyilvanvaloan
Marlinski és Hoffmann elegyitésével kisérletezik, megspékelve még egy kis Gogollal. Igaz ugyan, hogy
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korabban irt masfajta regényeket is, de az ujabb miivei csapnivaloak. A vidéki kozonség eleve nem kedveli,
a pétervari kritika pedig mar a Szegény embereket is timadja; jomagam szintén reszketek a gondolattol, hogy
még egyszer kézbe kelljen vennem ezt a regényt.” (sajat forditasom, az orosz eredetit angolul idézi: Passage,
1956. 63.).

4 ,Az 1jj irdsba athelyezett korabbi szovegrész épp a tarca esszéisztikus jellege és autopoétikus szandéka okan
uj funkcidt kap: a kisregény hdsének megnyilatkozasa beépiil a tarcair6 szovegébe, minek kovetkeztében egy
szerepld ,,abrazolt szavava” mindsiil at. Ennek a ténynek kiilonos hangsulyt kdlesonoz, hogy a tarcairé mint-
egy husz évvel korabbi maganbeszédét most az irds témajava teszi, s ezzel sajat beszédmodjat poétikai-nyelvi
kritikanak veti ala.” (Kovacs, 2007. 103.)

3> Ugyanitt megjegyzendd, hogy Az arany virageserép *Bohmerlande’ kifejezése ebben a kontextusban maga is
Atlantisz transzcendens birodalmanak Jakob Béhme nevét rejto, s szintén a novalisi meseregény nyelvi min-
tajat koveté metaforaja: ,,aus tiefer Dammerung gaben die zackichten Gebirge Kunde vom fernen Béhmer-
lande” (Hoffmann, 1981. 11.)

¢ Dosztojevszkij, F. M. (1983). Megaldzottak és megszomoritottak. Feljegyzések a holtak hazdabdl. Eurdpa.
A Megalazottak és megszomoritottak Institoris Irén forditasa; a regény szévegét minden tovabbi helyen
ugyanebbdl a szovegkiadasbol idézem, zardjelben az oldalszammal.

7 Azokat az eseteket, mikor az adott kontextusban egy vele dsszeegyeztethetetlen anomalia jelentkezik, mely
vélhetbleg €pp azt a célt szolgalja, hogy az olvasét valamiféle megoldas keresésére dsztondzze, Riffaterre
kotelez6 intertextualitasnak nevezi (Riffaterre, 1996).

8 Hoffimann, E. T. A. (1996). Az elhagyott haz. In Hoffmann, E. T. A., Az elveszett tiikorkép torténete. Novelldk.
Magvet6. 261-301. Az elhagyott haz Halasi Zoltan forditasa. A novellat a fejezeten beliili minden tovabbi
alkalommal ugyanebbdl a szovegkiadasbol idézem, zardjelben az oldalszammal.

9 PL: ,,Igaz, magam is tudom, hogy konnyelmii vagyok, és nemigen alkalmas semmire, de tudja, tegnapeltt
csodalatos Otletem tamadt. [...] elbeszéléseket akarok irni és eladom Oket a folydiratoknak, akarcsak maga.
[...] ha nem sikeriil a regény, legrosszabb esetben zeneleckéket adhatok. Nem tudta, hogy értek a zenéhez?
[...] Végiil, a legeslegrosszabb esetben valoban allast vallalhatok.” (58—60.)

10 361 mutatja ezt, hogy az olvasé fejében mér joval azeldtt dsszeall a megfejtés, minthogy a fiktiv elbeszéld
maga megértené, vo.: ,,Nekem egyvalami jart a fejemben: Maszlobojev tegnapi latogatasa, amikor tudta,
hogy nem vagyok otthon, az én mai latogatasom Maszlobojevnal, részeg allapotban, kelletleniil elmondott
torténete, a hét orara sz0l6 meghivas, bizonykodasa, hogy ne tartsam fondorlatosnak, végiil a herceg masfél
oras varakozasa, amikor pedig talan tudta, hogy Maszlobojevnal vagyok, s Nelli kiszaladt eléle az utcara —
mindez feltétleniil bizonyos kapcsolatban van egymassal. Volt min gondolkodnom.” (258.)

11 A legesztelenebb, legdriiltebb nd volt a f6ldon. [...] gondold csak at a koriilményeket: ezt a romantikat, ezt a
sok mennyei ostobasagot a legvadabb, legériiltebb méretekben [...] kezdettél fogva valami mennyet képzelt
a foldre, angyalokkal benépesitve, fenntartas nélkiil szeretett, hatartalanul hitt, s meggy6z6désem szerint
nem attol bolondult meg késébb, hogy a férfi nem szerette tobbé, és elhagyta, hanem azért, mert csalddott
benne, mert a férfi képes volt 6t megcesalni és elhagyni.” (400.) Heinrich— mint ,,az abszoliit emberi josag”
— alakjanak parodisztikus jellegét azok a fiktiv csaladnevek, amiket Maszlobojev ad neki torténetmesélés
kozben (pl.: Pfefferkuchen, Mézeskalacs’; Frauenmilch, >Anyatej’; Bruderschaft, *Testvériség’), szintén
jol mutatjak.

12 A szovegben Nelli metaforikus megjelenitéje ugyancsak az eltévedt fénysugér, amely szimbolikus értelem-
ben eldrejelzi a kislany érkezését a torténet hatodik éjszakaja elétt: ,,Csak estefelé bukkant el6 egy percre a
nap, s egy eltévedt napsugar, nyilvan kivancsisagbol, betekintett a szobamba is.” (62.)

13 Pétervarhoz igy egyrészt a varos regénybeli metaforikus meghatarozasan keresztiil (,,holt kovek varosa™),
masrészt a farkas allatalak bibliai szemantikdjan keresztiil is kapcsolodik (Szabo, 1999). Jeremias proféta
jovendoléseiben Jeruzsalemet Babilonnal, a biin varosaval, azaz Janos jelenéseinek kozismert meghatarozasa
szerint ,,a vérengz6 vadallat és a pardzna né varosaval” allitja parhuzamba; ez a metaforikus jelentéstarto-
many (a pusztuldsra itélt, a pusztulast hozo rossz) ugyancsak kiterjedt értelmezési lehetdségeket kinal a
regényben — akar Natasa alakjaig bezardlag.

14 »A cinikus, mondja Foucault, az, aki elmondja az embereknek az igazsagot, anélkiil, hogy hagyn4, hogy az
igazsagtol valo félelme barmilyen értelemben hatdssal legyen ra.« Az igazsag itt elsésorban nem valamiféle
metafizikai igazsagot jelent, hanem ellenallast a véleményekkel, a szokdsok uralmaval és kényszeritd hatal-
maval szemben, vagyis egyfajta felszabadulast...” (Cseke, 2018. 110.)
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Absztrakt
A Megalazottak és megszomoritottak cimii Dosztojevszkij-regényt ma az ird kevésbé népszerii miivei kozott
szokas szamon tartani; mintegy a dokumentarista kéziratra épiild, illetve a sok tekintetben ars poetikus elbeszé-
1és kiforratlan, atmeneti képzodményeként. A szakirodalom szamara azonban ezzel egyiitt is az életmii olyan
egyediilallo darabja, mely a hatvanas évek elejére bealld alkotdi szemléletvaltast a maga egészében jeleniti
meg.

Ebben a miivében Dosztojevszkij nyiltan szembefordul sajat negyvenes évekbeli, romantikus multjaval, s
kiméletlen karikatarat fest a ,,schillerista idealizmus” kiilonféle megnyilvanulasi formairol. Epp emiatt fontos
azonban latni azt is, hogy ebben az eljarasban — a regény kozismerten Osszetett irodalmi kodoltsaga mellett —
legnagyobb segitségére még mindig ugyanaz az E. T. A. Hoffmann szolgal, akit Dosztojevszkij kamaszkora
ota szakadatlanul csodalt, s akinek legjellemzébb szovegalkoto technikai eleve is a korai német romantika
esztétikai-filozofiai nézeteihez vald szkeptikus-ironikus viszonyt tikrozték. Jelen tanulméany kifejezetten a
hozza fiz6do intertextualis jelentésképzodést vizsgalja, arra a kérdésre keresve valaszt, hogy miként generaljak
a kiilonféle Hoffmann-szovegek a regényi sziizsét; mennyiben élnek tovabb és/vagy hogyan irddnak at (destru-
alodnak) Dosztojevszkij miivében a tdle szarmazod romantikus mintak.
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