Iskolakultara 1998/12

KOMA

Szemle

Az akkulturacio dramai —
tancszinpadon és filmvasznon

Szinte jelképes volt a Nemzeti Szinhdzban azon a hilvés 6szi estén, amikor
a Martin Gyorgy Néptdncszovelség rendezésében sorra kertilt Kortdrs
néptdnc elnevezeésii miisorbol vdaratlan sériilés miatt kimarvadt Gydrgyfalvay
Katalinnak 1974-bél szdrmazo koreogrdfidja, a Kdin és Abel. Gyorgyfalvay
tancjdteka-tdncdramdja emiékezetes darabja a folklorisztikus ihletésii
tdncszinhdz akkori ,iij hulldmdnak’. A Bihari Egytittes mai el6addsdban
mindenesetre arrol szol, hogy Kdin, az iddsebb azt érzékeli, hogy Abel,

a fiatalabb tigyesebb, jobb, kulturdltabb tdncos (nyilvdn férfinak is kivalobb,
mint 6), s ez a rddoébbenési folyamat teszi Kdint gyilkossd.

z linnepi est — a tdncszinhazi moz-

galom veteranjainak szine-java ilt

a nézbétéren — ugy alakult, hogy
mindezzel szemben a bemutatott miivek
tobbsége éppen az ellenkez6jérdl szolt: a
rol. Az akkulturaciordl, a kultravesztésrol
— ahogyan a szociol6gia mondja.

Nyilvan nem errdl szoltak a , muzealis”
klasszikus darabok, Szigeti Karoly 1961-es
Magyar verbunkja (most a Vasas Miivész-
egylittes tagjai tAncoltak), amely a kiilonbdzo
karakterek felvillantasaval volt — lehetett — 0j-
szeri a megUjulo szinpadi néptancmozgalom-
ban. Kricskovics Antal Paris almdja (1976-
ban) hetyke jatékossagaval, a mitologiai tradi-
cionak szant fricskaval tint ki (Paris végiil
egyik — szebbnél szebb — magat kéretd isten-
ndt sem valasztja, maga eszi meg az almat).
Novék Ferenc 1974-es Kémiives Kelemenje
tragikus hés, de az aldozat elkeriilhetetlensé-
gét vallalja. (Ezt a kamaradramat higitotta az-
tan egész estés darabba a rockopera klasszi-
kus szerzéparja.) Timdar Sandornak Nagy
LaszIl6 emlékezetes versére irt koreografiaja
(Tancszok) pedig éppenséggel a negyedsza-
zados évfordulojat tinnepld tdnchdz jelképes
nyitanya volt. ,,Mert mibenniink zeng a 1élek
/ Minket illet ez az €let!” — zengett fel ezuttal
is a kolté dacos, mondhatni mégis-optimiz-
musa (a Bartok Egyiittes tancolta ma is).

A Budapest Tancegylittes Betydarok cimu
jatéka sokszalu, bonyolult mii — a mar-mar
vendéglatoi latvanyossag keveredik benne a
dramaval, ismeretterjesztés a mtialkotassal, de
kétségkiviil kihtizhato egy szal a tarka sz6ttes-

bol, elsésorban Berecz Andras remek alakita-
sa nyoman: a szazadvégi népélet realitasa és
(bizonyos) folklorisztikus tiikorképe kozti kii-
16nbség. A kultirahoz fiiz6d6 viszony ily mo-
don ebben a darabban is megjelent. Még in-
kabb megjelent Bogndr Jozsef Don Quijote-
jaban. A darabot ketten tancoljak. Egy magas,
tokéletes alkatu, jarasu férfia (a cimado hésre
ismeriink benne, mert magatartasaval tiintetd-
en fittyet hany a kornyezet divatos érétkeire, 6
amagaéit koveti). A Sanchoét alakito tancos jo-
forman a derekaig sem ér tarsanak. Ugyetlen,
ludtalpas, esetlen. Bar minden erejét dsszesze-
di, hogy eltanulja mintaképét6l a fenséges
tancmozdulatokat, ebb6l mar csak groteszk
bumfordisag lesz. Bar Don Quijotét is meg-
mosolyogjuk, Sanchén kacag a kozonség.
Csak kés6bb 06nti el a szomoru részvét, amikor
felidézi mozgasat, alakjat (még meztelen lab-
ujja is egyszerre nevetésre és sajnalatra mél-
t6). Mar nem jon Ossze a dolog. A Dunatijva-
rosi Vasas Tancegyiittes s Bognar Jozsef ma-
sodik, szintén nagy siker(i darabjaban, a Bole-
roban visszatér a nevezetes férfi paros. Hiszen
az egész mu katalogus: a magyar néptancszin-
haz klasszikus darabjai, mint idézetek villan-
nak fel, sorolnak egymas utan a Ravel-szvit
teszik a dolgukat. Gorbe tiikdrben — torz tii-
korben? — mutatjak fel a klasszikus értékeket.
Mlinar Pal darabjaban a némafilmek elhan-
golt zongorajan szolal meg a tancdallam. Fe-
kete kalapjaban, oltonyben — tan sétabottal —
Chapelinyi Karoly. A név beszédes: a némafil-
mek hosét idézi. A két stilus fesziiltsége ezat-
tal stilusbraviir. A Balassi Tancegyiittes kore-
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ografusat mégiscsak az izgatja: van-e korszak-
valtas? Hol rejlik a korszellem? A hangszere-
lésben-e, vagy a dallamban? A kosztiimben-e,
vagy a mozdulatban? A darabban még nincs
valasz, de a kérdésfeltevés fesziilt, izgatott.

Hogy aztan a legnagyobb szabasu valasz-
kisérlet a Honvéd Tancszinhdza (Novak
egylittese) Dioszegi LaszIlo koreografiajaban
expressis verbis megfogalmazza a problémat.
A — diaképekkel, videovetitéssel kisért — tan-

el igazan mélto tisztasagat — ez nem a tanco-
sok gyengéje, hanem a koreografia és a rende-
z¢s bizonyos eklekticizmusa. De a Moszkva
tér cimli darab kiildetése mégiscsak az volt,
hogy dramai keretet adjon ennek a tancszin-
hazi estének. A ,kortars néptanc” néz6i — és
tancosai — szembesiilhettek feleldsségiikkel.
Vajon eltancolhato6-e, kitancolhat6-e a dramai
konfliktus? Vajon atvihetd-e a néptanc, a nép-
milvészet megannyi értéke ama ,tilsé part-

cos szociografiaban
(Moszkva tér) az erdé-
lyi falvakbél ,hatan
kis batyuval kilabolt”
fiak (és lanyok) sorsa-
16l van sz6. Tancban
elbeszélve. A kultura-
vesztés fazisainak ab-
razolasat probaljak
meg a szerzok és el6-
adok. A vasutdlloma-
son bucsizéul még an-
nak rendje-modja sze-
rint kijarjak a tancren-
det, a legényesben fér-
fias virtus, a paros tan-
cokban szemérmes
meghittség. A kovet-
kez6 stacidban — egy
barban — immar polga-
11 0ltdzékben — probal-
kozasok, kudarcok, si-
keres valtogatjak egy-

A Cigdnyok ideje egy forditott
fejlodesregeny. Perhan, a
ktilonds tehetséggel megdldott
fiticska (1dltos nagyanyjdtol,
a csaldd dsszefogdsdra termett
igazi nagyasszonytol 6rékolte
képességeit) felné a boszniai
bodevdrosban. Nyomorusdgos
viszonyai kézepette is
személyiségében olt a sajdtos
kultiira, sajdtos k6z6sség
erejének megannyi jegye. De
a koriilmeények nyomdsdra
,atoltozik”, kamatoztatja
tehetségét. Egészen addig,
amig énpusztito kalandba fog:
megbosszulni a veszteségekért
felelossé teheté maffiavezéren
élete, tdrsai, kulttirdja
tonkretételet.

ra”? Van-e talso part?

A néptancszinhazi
esttel csaknem egy
idében vetitik a fova-
rosi mozikban Kustu-
rica 1989-es ,,jugo-
szlav” filmjét, a Ciga-
nyok idejét. Valdjaban
ugyanerr6l van szo.
Egy masik etnikum,
egy masik ko6zOsség
végzetes felbomlasa-
rél, kultravesztésérol.
A Ciganyok ideje egy
forditott fejlodésre-
gény. Perhan, a kiilo-
nds tehetséggel megal-
dott fiucska (taltos
nagyanyjatol, a csalad
Osszefogasara termett
igazi nagyasszonytol
Orokolte képességeit)
felnd a boszniai bodé-

mast. De a kozosség
egykori stilusegysége
helyrehozhatatlanul megbomlott — a Honvéd
Egyiittes tancosai elképesztden hiteles karak-
teralakitasokkal abrazoljak ezt a folyamatot.
Egy emlék erejéig még felidézodik a régi vi-
lag. De a munkasszallas s az emlék- és ember-
vasar legendassa vald terén (nomen est
omen!) végképp végbemegy a romlas. Mar
nem terem 0j kulturalis min6ség. A Dallas ze-
néjére kijart tinckavalkad utan mar melodra-
matikus epilogus az aluljaré-jelenet. Koldus
xilofonjan csendiil fel valami morzsa az egy-
kori dallambdl, s a guberal6 par egy-egy moz-
dulataban valami suta gesztus. A folyamat vé-
get ért — ez a Honvéd Egytittes latomasanak
lizenete. Dramai, fontos iizenet ez akkor is, ha
a téma stlya ebben a darabban még nem érte

varosban. Nyomorusa-
gos viszonyai kdzepet-
te is személyiségében ott a sajatos kultira, sa-
jatos kozosség erejének megannyi jegye. De a
koriilmények nyomasara ,,atoltézik”, kama-
toztatja tehetségét. Egészen addig, amig on-
pusztito kalandba fog: megbosszulni a veszte-
ségekért feleldssé tehetd maffiavezéren élete,
tarsai, kulturaja tonkretételét. Tragikus zardje-
lenetek: az 6 kisfia mar ettdl a tartastol is men-
tes. A film dramai szovetében fontos szint
képvisel a zene, sot a tanc is. Utolso visszate-
kintés a végérvényesen elvesztett vildgra.
Dramai figyelemfelhivas? Realista
szamvetés? Talan még egyszer kidalol-
hatjuk, kijarhatjuk. Ha még lesz énekiink,
és lesz tancunk.
Trencsényi Laszlo
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